Nas velas do violao



‘ ‘ LIVRO NAS VELAS DO VIOLAO.indd 2 @ 29/04/2016 10:09:24 ‘ ‘



Raul Ellwanger

Nas velas do violao

cronicas, letras e partituras

Porto Alegre - 2016

‘ ‘ LIVRO NAS VELAS DO VIOLAO.indd 3 @ 29/04/2016 10:09:24 ‘ ‘



| T T ®

© 2016-Raul Ellwanger

Edicao: Raul Ellwanger e Luiz Heron da Silva
Texto & partituras: Raul Ellwanger

Revisao: Paulo de Tarso Riccordi

Projeto grafico & capa: Luiz Heron da Silva

Dados Internacionais de Catalogacao da Publicacio

E47c Ellwanger, Raul, 1947-

Nas velas do violdo: cronicas, letras e partituras / Raul Ellwanger.

-- Porto Alegre : Ed. do Autor, 2016.

247 p.;il.; 21 cm.

1. Musica popular — Brasil. 2. Partituras. 3. Histéria da musica -
Rio Grande do Sul. 4. Compositores brasileiros — Memorias
autobiogréficas. L. Titulo.

CDU - 78.067.26(81) CDD - 780.981

Indices para catélogo sistematico:

jun

Misica popular brasileira

Misica brasileira: Partituras

Misica popular: Rio Grande do Sul

Compositores brasileiros: Memorias autobiograficas
Historia das cangoes

ook ®op

Cangoes populares: Letras

LIVRO NAS VELAS DO VIOLAO.indd 4 @

29/04/2016 10:09:25 ‘ ‘



sumario

preliudio 7
sobre as partituras 8
sobre as imagens 8

gracias por la vida! 8

cangoes sobre costumes 9
cancgoes de amor 43
cancgoes rio-grandenses 99
cancoes de exilio 135
cancoes catarinas 161

cancoes de compromisso 197

indice das cancoes 253
discografia 254

sobre o autor 256

‘ ‘ LIVRO NAS VELAS DO VIOLAO.indd 5 @ 29/04/2016 10:09:25 ‘ ‘



‘ ‘ LIVRO NAS VELAS DO VIOLAO.indd 6 @ 29/04/2016 10:09:25 ‘ ‘



Preludio

Em Nas velas do violao reuni dois projetos pessoais. Primeiro, o desejo de escrever algumas
memorias, a partir de pressoes que me fazem muitos amigos. Segundo, transmitir um pouco
do que aprendi sobre o oficio de criar cancoes. Sendo um amante das cancoes e dos relatos
meditados de vivéncias pessoais, tentei fundir e encaixar as duas facetas. Criador de pequenas
pecas (as famosas doze musicas de trés minutos de um antigo disco de vinil), encontrei um
formato também de pequeno folego, proximo da cronica, para expor ideias, memorias, anedotas
e dicas técnicas sobre 71 cancoes.

Recorrendo um bom pedaco de tempo (de vida?), inclui can¢oes compostas desde 1967. Para
abordar cada uma, me deixei levar pelo mais espontaneo que me sugeria ao ouvi-la, crendo que
assim poderia transmitir o aspecto mais vital, aquele que mais me toca de cada tema. Assim,
muitos detalhes e facetas que cercam cada canco e sua época, seu feitio e seu destino, deixam
de ser referidos, para privilegiar o que me parece mais essencial. Pude assim oscilar entre o
comentario severo sobre alguma passagem da técnica contrapontistica e uma situacao divertida
entre musicos, pude passear com meu cao entre bromélias, passaros e bovinos, pude tomar um
chope no bairro boémio, pude contar a angustia do exilio, pude reverenciar os parceiros que
me somaram as suas artes, pude tentar compreender certas letras que nao entendia, pude falar
de amigas, amigos e idolos que sdo parte da pessoa que chego a ser hoje.

Por detras e por dentro das letras, partituras e textos deste livro esti o sonho de fazer musica
popular bonita e comprometida, numa época e num continente estremecidos. Na voz que nasce
do halito do proprio peito, esta a vida vivida, o breve tempo de urgéncias pessoais, a vicissitude
do miusico de provincia, o suave perfume do amor familiar e da amizade, o malabarismo de
escapar as tiranias, o doce sendeiro do cantautor destes tempos e destas terras.
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Sobre as partituras

Em cada cancao se procura mostrar o essencial dela, para que o musico possa ler a melodia e a
harmonia no pentagrama, possa ler a cifra nominal conforme o habito do musico popular, e possa
ler a divisao da letra sob a melodia. Em nenhum momento ha transcricao de arranjos, modulacoes,
repeti¢Oes. Limita-se a mostrar cada cérus, que em geral sao dois, para que o musico se aproprie do
contetido. Podera em algum momento parecer tosca ou truncada, mas o essencial esta entregue e o
miusico sabera como proceder. Nao se destina a “sair lendo e tocando”, mas a expor o cerne do tema
para que o musico leitor dele se aproprie. Com o nome do autor, da cancao e da cole¢ao audiovisual
(por exemplo: Raul Ellwanger — Formao — Cantares), encontrara no iutube as 71 pegas, com audio,
partitura, letra, cifrado e imagens.

Sobre as imagens

As fotos, ilustracoes e obras de arte aqui usadas tém uma qualidade oscilante entre o 6timo e o
péssimo. Retratam a vida andareja do musico e acidentada do refugiado. Presentes de um amigo
fotografo, imagens salvas em situacdo de urgéncia, discreto recuerdo da enamorada, auténticas
obras de arte, ajudam a mostrar o momento, o ambito e o espirito das canc¢oes. Agradeco a todos
estes amigos, pedindo que eventuais corre¢oes de autoria sejam informadas para retificacao. Salvo
erro, ha fotos de Assis Hoffman, Horacio Molina, Leonardo Costa e do arquivo pessoal do autor. As
criacOes originais sao de Carla Osorio (6leo) e Santiago (caricatura).

Gracias, por la vida!

Parodiando Violeta Parra, agradeco a cada amiga e amigo que ajudou-me a chegar até aqui, a cada
um “...que me ha dado tanto...”!

Este “aqui” quer dizer tempo de estrada e quer dizer contetido de vida, de sentimentos, de atitudes,
de ideias, de artes, de sonhos, de bagagem, de derrotas e conquistas.

No caso desta edi¢ao, quero citar quatro amigos que fizeram junto comigo o livro Nas velas do
violdo. Sao como autores solidarios que se doaram fraternalmente e a quem nomeio com prazer e
orgulho: Luiz Heron da Silva, Carla Osorio, Mario Pepo Santarem e Paulo de Tarso Riccordi.

Valeu!
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Arco-iris da Lapa

Na lateral de um prédio no centro do Rio de Janeiro, entre os Arcos da Lapa e o Passeio Publico,
pintaram um lindo arco-iris, um grafite gigante que se via de longe. Com um detalhe: o arco era...
reto, numa linha ascendente da esquerda para a direita! Para quem descia da Lapa em diregao
ao mar, o céu natural empalmava com o fundo azul do “céu” da face cega do prédio e com a linha
superior da copa das arvores do Passeio. Era muito lindo, um momento de sutileza no meio da
rigidez da cidade. Ele me motivou escrever esta espécie de “cena do centro da metrépole” em que
o dia vai escorrendo entre a agitacao e a solidao.

Na manhi do Largo da Carioca tem sempre um indio mercando bugigangas, hda um mar de
automoveis na esquina das grandes avenidas, um que outro vagal fica olhando as vitrines, a pedra
das calcadas e calceterias vai esquentando, e assim caminha a vida ignota da soliddo urbana. O
amor ferve por entre noticias de viagens espaciais. Sou também um barquinho perdido, um pedaco
apenas de papel, normal e brasileiro. J4 é fim de tarde, o dublé de Carlitos bebe no bar com dois
grandes compositores da MPB ali na subidinha da Ladeira de Santa Teresa, h4 cansaco na noite,
criancgas pedem esmola na frente do Restaurante Capela, na Rua da Carioca.

O corac¢ao romantico segue seu andar, sempre a procura de um par, na solidao, na madrugada, nos
cabarés. Imagem recorrente em meus textos, os papéis levados pelo vento sao sinais da solidao, do
desamparo, da vida suspensa nas grandes cidades. Somos nés mesmos, retalhos de papel sacudidos
a esmo por for¢as que nao conhecemos. Enquanto isto, o poderoso arco-iris segue firme pelos céus,
apesar de feito apenas de goticulas de umidade.
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Arco-iris da Lapa

Pery Souza — Raul Ellwanger

Em pleno oceano de lata
Com milhares de agapés
Rio Branco e Gettilio Vargas
Olham tevé

Tem um cacique com fome
No Bob’s da Uruguaiana

E um sol que faz consomé
Da raca humana

Pistola acesa do amor
Sentindo o mundo cair

Até os grilos da mesa
Querem fugir

Desse barquinho travesso
Challenger sem dire¢ao
Normal, brasileiro, expresso

@ Cidadao @

L4 vai Carlitos birita a calibrar

Tracado com batata frita sem ter um vintém

E mete um golo de placa no arco-iris da Lapa
Enquanto Aldir e Jodo Bosco bebem no armazém

E passam papéis cansados do seu papel

Menores sao abandonados nos cabarés

Teu coracao de telenovela partiu em busca de um par
No calcadao, na favela, em qualquer lugar.
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Arco iris da Lapa

Pery Souza - Raul Ellwanger
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Arco-Iris da Lapa
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Rainha dos Navegantes

Certa vez, quando crianga, fui ver a festa fluvial do dia 2 de fevereiro nas aguas do Guaiba, entao
chamado rio. Ficou gravada em mim a imagem impressionante da multidao, do rio coalhado de
povo, da bagunga das embarcacoes, das musicas... e das melancias! Depois, a vida me levou, como
diz Zeca Pagodinho. Mas, muito mais depois, a cancao popular brotou para plasmar aquelas belas
recordacoes.

Naquele momento inocente, nada percebi de diferencas de religido ou de raga, de sincretismo,
do manejo eclesiastico da fé espontanea do povo. Senti uma forte energia mistica, uma devocao
diferente daquela cristd e branca que conhecia, uma comunhio popular e bonita. Senti muita
beleza, muita unido, muito carinho entre tantos desconhecidos que se uniam em perfeita simbiose.
Por isto, no texto do samba, ora falo em Rainha, ora falo em Senhora.

Mais adiante, tive a satisfacao de participar da procissao maritima de Garopaba, quando as bateras,
as canoas bordadas e as traineiras levavam a imagem sagrada a passear pela baia da cidade. Antes
da navegada, a banda marcial da cidade desfilava pela areia da praia. Quase todos negros, os
musicos ostentavam um alvissimo e singelo traje de linho branco, com uma touquinha igualmente
branca. Seus pés, os bravos pés de pescadores e roceiros, iam perfeitamente descalcos na beira do
mar, as vezes tocados pela espuma das ondas.

Na letra, a palavra “embalado” tem duplo sentido, pois o pessoal, além da ondulacdo da marola
do Guaiba, realmente derrubava alguns hectolitros da purinha de Santo Ant6nio (sem confusao
de santos, por favor). Com o clima de verao, a cabeca ao sol, os atabaques roncando, era facil a
alegria subir a cabeca. Ja na parte terrestre, cito o povo e os peixes do Mercado Publico, local que
é o centro historico das religides africanas em Porto Alegre e ponto obrigatério daquela cerimoénia.

No fonograma, contei com o violao classudo de Luiz Palmeira e a voz de Nelson Coelho de Castro,
o qual, como letrista minucioso, chamou a atencao para o uso masculino do nome da cidade.
Respondi que era apenas para fazer a rima...
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Rainha dos Navegantes

Raul Ellwanger

Satde, satide, meu povo
Satde e alegria pro teu coragio
Satde, satide, meu povo
Salve o dia da Procissao

Salve Rainha dos Navegantes
Do Rio Guaiba, melancia e aguardente

L4 vai o povo embarcado, embalado
Deitando promessa nas aguas

Que rolam sem pressa pro mar

Se a moca se casa, o doente se cura
Presentes pra formosura

Da Senhora Iemanja

@ Salve Rainha dos Navegantes @
Do Rio Guaiba, melancia e aguardente

Todo dia dois de fevereiro

Vai Porto Alegre festeiro

Ver a Senhora passar

Nas bancas e bares do velho mercado
Tem povo e tem peixe parado

Pra ver a Santa chegar

Salve Rainha dos Navegantes
Do Rio Guaiba, melancia e aguardente

15
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Rainha dos Navegantes

Raul Ellwanger
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No Maracana

O estadio de futebol vive uma contradicao entre seu momento de exuberancia, quando a multidao
vibra e grita entusiasmada, e a vida vazia e solitaria que leva durante os dias em que nao ha jogos.
Espécie de templo onde comungam todas as ragas, todos os credos, todas as paixdes, todas as
idades e opcoes de género, na maior parte de seu tempo vive no siléncio, abandonado por todos,
deixado a chuva e ao vento.

Nesta parceria com o baiano Vicente Barreto, tento mostrar na letra os dois momentos destas
modernas arenas, tomando como motivo o Estddio do Maracana. J4 comeca pela emocao e a
quietude, as baganas e as pedras, os papéis jogados e a mudez, os fantasmas a brincar. Na estrofe
final, estao os despojos da festa popular.

7

A execucao do violdo é o esqueleto que arma todo o tema. Vem naipeada com a voz, num
procedimento que aparece em outras cancgoes (Ninfomania, Patria grande, Linguagem) gravadas
em meus discos. A cancdo adquire um certo ar de exercicio de conservatorio ao estilo barroco
(digamos...), se bem que a harmonizacio das vozes é tipica da harmonia tonal vulgar. E realmente
gostoso tocar e cantar assim, quanto mais se estiver junto a voz e a interpretacao de Santiago
Ellwanger, como no registro que fizemos em disco.

O arranjo de cello e bandonedn vagueia por um certo ambiente arcaico, com as repeticoes e
respostas, os pequenos canones, as imitagoes. No interltdio, a cargo do violao, fica mais clara a
intencao destes procedimentos, subvertida em algum momento por uma linha de quintas paralelas
que introduziu sub-repticiamente um bandoneonista oriental, um certo Carlos Magallanes...

Na letra, momentos de que gosto sdo, por exemplo, a curva sensual da marquise, a catedral como
corpo aberto oferecido ao céu, a cancha de grama como cama (ntpcias?), o grito das pedras, e os
constantes papéis, embrulhos, galhardetes e todas essas coisas perdidas que reaparecem nesta e e
noutras letras minhas. Para realcar o contraste da vida frenética das torcidas em dia de jogo com a
solidao que dura mais no tempo, surge o menino batendo bola sozinho na imensidao do concreto,
quica como o verdadeiro amante apaixonado, aquele que ama na solidao do vazio, no siléncio
depois do instante magico em que a festa se foi.
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No Maracana

Vicente Barreto — Raul Ellwanger

Espaco imenso feito de emocao
Esquinas de concreto, quietos painéis
So restos de jornais jogando ali
Baganas, bandeirolas, sonhos, papéis
As pedras tém saudade da multidao
Um grito silencioso grita no chao

Numa vasta catedral

Corpo aberto para os céus

Sua curva sensual

Sua cama com dois véus
Brinca um bando de fantasmas
Nas linhas de cal

@ Na arquibancada brinca toda manha @
Um menino abragcado com sua bola
Baganas, bandeirolas, sonhos, papéis
Instante de magia e de fé
Nos restos de uma orgia paga
E dia de semana no Maracana.
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No Maracana

Vicente Barreto - Raul Ellwanger
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Santa Teresa

A cada tanto aparecem cidades e bairros nas minhas cancoes, talvez por serem a “base espacial
deste sonho”, como digo numa delas. Em duas cidades muito cantadas na poesia e na musica,
Buenos Aires e Rio de Janeiro, tive o privilégio de morar varios anos e fui tomado da mesma
inexplicavel adesao amorosa. Digo inexplicavel porque se formos pesar bem as coisas, talvez nem
houvesse motivo para tal querenca. A natureza ajuda muito no caso brasileiro, a intensidade
cultural, no caso platino.

Comeca a letra contrastando a alma poética do bairro carioca com o imponente corpo fisico
do morro que serve de espinhago para ordenar o centro e a zona sul do Rio, esticando-se até o
Corcovado. Assim, o texto fala e caminha desde a Lapa até o Cristo Redentor, fala do rasteiro e do
elevado. Como citacao oitentista de época, esta o Circo Voador, que agitava o bairro da Lapa com
sua “lona cultural”, iniciando a recuperacgao do bairro entdo decadente. Em contraste, nas ruelas
e larguinhos do alto se curtia uma paisagem bucélica, com “gente alternativa” vivendo num ritmo
mais lento e amoroso. Dai a associagdo com o samba-cancio, dai citar amigos desse universo.

Santa Teresa daria um romance extenso. Largo das Neves, Largo do Guimaraes, bares do Paulinho,
da Fatinha e do Gomes, a paisagem do fundo da Baia da Guanabara e o macico do Dedo de Deus
no sopé do céu, a magia das matas do Silvestre e seus banhos de cachoeira, feirinhas alternativas,
botecos naturalistas: instantaneos maravilhosos de um bairro encantador. Com Santiago e seus
colegas da Escola Parque, suas pescarias no Rio Carioca, com o ilustrador Petch6, com seu Zirdao,
o ator Osmar Prado com seu jogo de botdes de mesa, Mateus com seus robalos capixabas, Irene
Cristina com suas doces meninas, David Tygel com o carrinho movido a gas, o Pery Souza compondo
cancoes na cozinha, com Everton Pires e Bebeto Alves, com Nei Barbosa e Carolina: “tudo, tudo vai
dar pé”! A bordo do bonde e de um certo bugue branquinho.

Na gravacao do disco Boa-maré (nome tirado desta letra), Santiago canta bonito este tema,
liberando seu lado carioca. No arranjo, Claudio Vera Cruz usou um artificio extraodinario ao gravar
um naipe de sopros e um solo de trompete literalmente... assoprando, pois feito com seus proprios
recursos vocais, sem emprego de nenhum instrumento criado, apenas os atributos da natureza!

Gosto das imagens do seio da cidade e seu avesso, gosto da referéncia aos bairros que cercam e
acedem ao cerro (faltou o Rio Comprido!), gosto do duplo sentido de feliz-cidade, gosto de imaginar
que no simpatico bondinho tudo vai dar pé, gosto de poder dizer que Santa Teresa tem a Gloria a
seus pés. Que gloria!
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Santa Teresa

Raul Ellwanger

Que viva Santa Teresa

Que mora no meu coragao
Corpo de fortaleza

Alma de samba-cancao
Essa beleza comeca

No Circo Voador do asfalto
Arco da Lapa sem flecha
Palma de Cristo no alto

Santa Teresa

Pedaco que era da maga

Santa Teresa

Seras minha terra, minha irma

Territério limpo da boa-maré

@ Tem Santi, tem Davi, tem Osmar, tem Petcho @
Tem Irene, tem Mateus, tao perto, tdo longe
Que a bordo do bonde tudo vai dar pé

Na ponta do seio, no avesso do meio

De um Rio de Janeiro que € belo por ca
Catumbi, Cosme Velho, Lapa e Laranjeiras
Feliz-cidade inteira e a Gloria a teus pés.
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Raul Ellwanger
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Viejo lobo marino

Lendo os livros do poeta uruguaio Atilio “Macunaima” Pérez, fiquei com ganas urgentes de musicar
este poema, pois senti estar dentro da minha recorrente familia letristica dos portos, mares,
amores, abandonos, cais, zarpadas e retornos. Com um texto enxuto, contém muita intensidade
expressiva, com seus tambores afinando-se em dire¢io (hacia) a tempestade. O verso inicial é uma
citacdo do poema O homem e o mar, de Charles Baudelaire.

Gosto muito da imagem do mar enredado nas redes, ele mesmo um lobo marinho, numa confusao
de grandes seres e imensas forcas. O “homem livre” do poeta francés serve como refrao, dialogando
com o mar, com o apresto dos instrumentos musicais e a promessa de tempestade. A rede como
grilh@o, a musica como libertacao. Para cerrar, um misterioso mar calado, encalhado ele proprio,
feito a aparente calma apds a tormenta.

Ha uma cadéncia na harmonia do interliidio que parece cromatica, mas sua verdadeira sequéncia
de acordes é Sol menor com sétima menor, Mi bemol com Sol no baixo e FA maior com sétima
maior. Seu motivo é passar o sentimento da espera, o tempo parado, a tensdao, como um grito
langado ao horizonte. O acordedo sensivel de Andres Bed6 falou e disse tudo isto e algo mais.

Macu me dedicou um poema em seu livro La bufanda del aviador, com novas doses de mar, praia,
viagens e baleias cantoras! Ao recebé-lo, usei a escrita automatica e respondi numa velocidade
absurda, de menos de dois minutos, com o poema Velho lobo malvino, onde cito seu bairro
montevideano de Malvin, como parédia ao titulo da nossa cancao.

Viejo lobo marino

Raul Ellwanger - Atilio “Macunaima” da Cunha

Hombre libre, siempre, amaras al mar
Hombre libre, siempre, amaras al mar

Mar, viejo lobo marino

En aparente calma

Engrillado de redes, muelles, amarras
En forzada quietud de barcaza encallada

Hombre libre, siempre, amaras al mar

Mar, viejo lobo marino

En aparente calma

Templa tus violines, afina tambores
Hacia la tempestad,

Viejo lobo callado.
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iejo lobo marino

Raul Ellwanger - Atilio "Macunaima" da Cunha
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Niemeyer

Tem um programa especial de tevé que sempre revejo com prazer, mostrando Oscar Niemeyer
a descrever sua obra. Comega com um gesto seu sobre a parede branca, onde ele tragca um risco
ascendente de esquerda a direita, informal, quase um rabisco, quase um péassaro, e diz que assim
comegou o projeto de Brasilia. Uau!

Sempre associo as realizagoes de Niemeyer a obras de arte que dao prazer de se ver, em especial o
sentido do movimento e da sensualidade. O simples “estar” nelas nos da o prazer de senti-las, de
participar delas. Assim aconteceu comigo no saldo de festas aberto no andar superior do Palacio
do Itamaraty, em Brasilia. A integracdo do interior com o exterior, as ilhas de plantas brasileiras,
as colunas de tijolos macicos em curvas diagonais ascendentes que preparam os arcos superiores,
a percepcao do horizonte em todos os lados, as 4guas generosas, foram um desfrute magico para
mim, uma sensagao de jardim andaluz em pleno cerrado. Na minha etimologia de botequim, este
ambiente estrutural se chama soteia. Nem terraco, nem sacada, nem balcao, nem déqui. Em vista
de minha profunda “cultura inatil”, desconfio que o castelhano azotea venha do arabe, e nos legou
esta bela palavra: soteia!

No registro fonografico, se alternam momentos de grande densidade orquestral com cadéncias
de violao despojadas, dando variedade e respiracdo ao conjunto. Certa complexidade harmonica
se combina com alguns largos arcos melodicos, como aquele que busca o céu entre as capelas e
carnavais (nove notas diatonicas ascendentes nos compassos 5 e 6) ou aquele que desce voando
com as andorinhas (oito notas diaténicas nos compasso 9 e 10), ou ainda com os saltos de oitava
e sexta ascendentes entre “manos” e “hambrientos” (nos compassos 13 e 15).

Estes atributos dificultam a interpretacdo vocal, exigindo boa técnica dos intérpretes. Como
exercicio para o leitor, deixo as citacdes e metaforas da letra, onde estdo o gesto do arquiteto e
seus materiais, a Pampulha, o Samb6dromo do Rio de Janeiro, a Catedral de Brasilia, o Memorial
da América Latina em Sao Paulo, as duas casas e o tanque de 4gua do Congresso, o Palacio da
Alvorada, o passeio de Copacabana. A improvavel poesia etérea de um material pesado como o
concreto, a andorinha na pedra, a cidadania, a verdadeira polis.

No enfoque da sensualidade e movimento, a calcamento dos passeios de Copacabana é um exemplo
acabado: ela danca a nossa frente, n6s dancamos sobre ela. Como refrao, ficou 6timo. Porém, criar
musicas com temas verdadeiros, reais, tem seus riscos. Em meia dazia de can¢oes, o tempo e suas
revelacdes me trouxeram surpresas. Neste caso, ocorreu quando aprendi que o motivo das ondas
era tirado do encontro das aguas dos Rios Negro e Solimoes, plasmado no chao pelo arquiteto
italiano que projetou o Teatro Municipal de Manaus e sua praca fronteira. Mas nao foi s6 isto,
pois na continuacao percebi a calcada de Copacabana e suas belas ondulagoes sob os coturnos dos
rebeldes do Forte de Copacabana, em 1922.
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Niemeyer
Raul Ellwanger
Grafite pelo céu

Pedra barro pincel
Pelas capelas mineiras

Carnavais
Na danca das andorinhas
Catedrais
Manos abiertas
Pueblos hambrientos
Como as ondas do mar
Que Niemeyer pintou
Nas areias de Copacabana
@ Duas cumbucas chas @
PalAacio em velas vas
Espelho d”agua folia
Cidada

Seios, quadris, cachoeiras
Fragil poesia

No aspero concreto
Revivera...

Como as ondas do mar
Que Niemeyer pintou
Nas areias de Copacabana
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Niemeyer

Raul Ellwanger
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Tango dos miusicos

Nas orquestras de tango classicas, o cantor é um musico a mais, e somente quando comeca a
se destacar muito deixa o grupo para se tornar solista, tornando-se entao titular de sua propria
formacfo. Por isso, quando uma grande orquestra toca algumas cancdes entre os temas
instrumentais que sdo acentuadamente bailaveis, comeca mostrando sua assinatura ao fazer a
exposicao instrumental completa do tema, para recém entao entrar a parte vocal.

Com Carlitos Garofalli quisemos fazer algo assim com este Tango dos miisicos, cujo arranjo da
introducdo criada por ele cumpre esta funcdo, dando-se ainda ao luxo de utilizar compassos
compostos, para deleite dos musicos curtidores de pérolas.

Comecando a ser musico profissional no Brasil, me impressionou a dura vida da minha classe, em
especial os trabalhadores da noite, enfrentados a horarios, ambientes, patroes, colegas, clientes e
salarios muito desagradaveis. Assim nasceu esta letra, que sonha com uma unidade e valorizacao
da classe cada vez mais dificil.

Apbs a estrofe que expde o tema, segue com a saudade, o alcool, o pd, a ressaca, o riso triste do
palhaco. Depois da reexposicdo do refrio, retoma o contraste alegria-tristeza e faz uma alusio a
censura que ainda molestava os compositores, pois estivamos em plena ditadura. Por tras das
vozes classudas e fraternas de Fernando Ribeiro e Jer6nimo Jardim, o bandoneén e as cordas
fazem os contracantos tipicos do gotan.

E bem dificil gravar tangos no Brasil sem aquele ar de pastiche que se escuta na maioria deles. Por
sorte, com a presenca de musicos uruguaios, conseguimos expressar o sentimento, o aire, aquele
algo indefinivel que da o sabor a musica de cada lugar. Encarando a dificil parte solista escrita para
seu bandonedn, ap6s penar em acertos e erros, Carlos Magallanes exclamou: “Pero, che Garofalli,
esta mierda la escribiste para Astor, no para Magallanes!”
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Tango dos musicos

Raul Ellwanger

Um dia seremos amados
Um dia seremos irmaos
Estamos no mesmo barco
Estamos nas nossas maos

De noite cantamos saudades
Cerveja, milonga e promessa
Beijamos o p6 em siléncio
Voltando pra casa depressa

Nos mata o cansaco e a ressaca
Deveres da profissao
Cantamos da boca pra fora
Chorando no coracao

Um dia seremos amados
Um dia seremos irmaos
Estamos no mesmo barco
Estamos nas nossas maos

Trombone, cavaco e pandeiro
Puxando o refrao da alegria
Vagamos na boca da noite
Cantando o nascer de outro dia

Num tempo de valsa ou de samba
Por meio da marcha e do choro
As vezes eu digo o que penso

As vezes eu canto no coro
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Moleque bonito

Quando Pery Souza me mostrou a musica para letrar, ja veio com aquele pa-pa-pa-pa insinuante,
aquela ritmica gostosa, aquele balanco brasileiro. Senti logo que a insisténcia ritmica pedia rimas
talhantes, como s6 as consoantes dao.

O primeiro pa-pa-pa ja virou pe-pi-pé, e assim por diante em cada pa-pa-pa. Quando o tema
€ bom, a cancio flui gostosamente. Fui deixando brotar as sonoridades e elas proprias foram
construindo o sentido do texto, de uma maneira muito incomum para mim. Acho que o ziguezague
da melodia, enquadrada na divisdo ritmica trepidante, me sugeriu a imagem do moleque na frente
do beque, mostrando a bola e chamando para a finta, naquela malemoléncia e esperteza que nasce
como habilidade anatomica e velocidade mental construidas de pé no chao sobre os buracos das
ruas de aredo e terra.

Rima de consoante é coisa polémica. A parte isso, funciona muito bem: “fatura falta 14 no filo,
subirbio bola no barro s6”, onde os “efes” e “bés” vao alternando com as rimas soantes “a” e “o0”.
Ou os “gés” dos versos seguintes. No apice do crecendo da letra, vamos combinar que a “galera

goza gritando gol”... é bacana!

Gravada no esttidio de Jota Moraes, entre improvisos da tecladeira e quitutes generosos aportados
por Dona Adélia Moraes, a cangdo tem uma levada bastante estranha da mao direita do violao,
fazendo algumas vezes naipe harmonico com a voz solista. O texto se redondeia com um olhar
social, onde o contraste fama/pobreza é ressaltado no verso “que menino magrela, um rei Pelé na
favela”, com o paradoxo magreza/realeza. Dai o nome, que ficou bonito: Moleque bonito.

Moleque bonito retoma a figura de Didi, o verdadeiro soberano, aquele cujo arremate mandava a
bola com trés movimentos imponderaveis, aquele que na Suécia colocou a perofia sob o braco e
cruzou calma e majestosamente até o centro do gramado, aquele que bancou ante os cartolas seu
amor por Guiomar, aquele negro que acabou com o complexo de vira-lata depois de 1950, aquele
que liderou os principes Djalma e Pelé. Quando o olhar poético nos diz que “o beque caido dancou
no pé do moleque bonito”, traz a minha memoria os elegantes, delicados e legendarios duelos entre
Airton Ferreira da Silva e Larry Pinto de Faria, ambos campeGes panamericanos em 1956, e que
merecem outra canc¢ao ou, pelo menos, uma prorrogacao.
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Moleque bonito

Pery Souza — Raul Ellwanger

Pelada pica pelota

Rola bolota de pé no chao
Redonda mata no peito

Bota na zona do agriao

Fatura a falta 14 no fil6

Subtrbio bola no barro s6

Um rei Pelé que brilha naquele p6d

Camisa grama domingo
Ganha do gringo na cabeca
Catimba rabo-de-arraia
Tostao rasteira e vai desguiar
O véu da noiva ja balangou
Galera goza gritando gol
Menino s6 nem lembra
Daquele p6

Maracana
Folha-seca encestada
Barcelona

Olha a Copa sonhada
Maradona

Rei Pelé Rei Didi

Ta na tevé

No autidér todo dia

Sambou Mané

Mais um beque caido
Dancou no pé

Do moleque bonito
Lembra Seu Zé

Que menino magrela
Um rei Pelé na favela.
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Moleque bonito

Pery Souza - Raul Ellwanger
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Samba do lero

Este samba é uma espécie de cronica da vida cotidiana, como a senti ao retornar para o Brasil, no
final de 1977, na expectativa de descobrir grandes mudancas e evolugoes. No fundo das coisas, as
tais das “coisas” seguiam muito parecidas com as velhas coisas. Reflete esta letra um pouco minha
sensacdo interior de impoténcia, de nada poder fazer, de ficar ouvindo montes de lero-lero.

Quando guri, adorava espiar os bailes na praia de Capao da Canoa, para escutar os cantores de
moda e tocar um surdo escondido atras do palco. Tinha especial carinho por Germano Matias, por
seu balanco especial, suas frases rapidas e maliciosas, suas roupas de malandro. Quando Salomé
Parisio dizia que “um homem de moral nfo fica no chao”, era o maximo. E a caixinha de fésforos
de Ciro Monteiro arrasava, assim como Miltinho “empurrando” as frases e silabas para a frente e
para tras, tornando lindas e originais as melodias!

Destes prazeres talvez se origine o fraseado de Samba do lero, numa sucessio longa e constante
de divisoes por semicolcheias, que buscam criar o balanco com a acentuacao das silabas e nao com
a sincopa dos tempos (a “brasileirinha”). As frases estiradas, com mais de 20 silabas, obrigam o
intérprete a uma respiracao caprichada, pois sendo faltara ar para o final.

Com um certo ar de canc¢ao de protesto, no limite do que era possivel ante a censura prévia, os temas
da letra sao os do dia a dia, as caréncias do bairro, as promessas dos candidatos nas envergonhadas
eleicoes de 1978, o custo de vida, o emprego ruim. Em nossa polémica paroquial rio-grandense,
muita bronca levei de torcedores do Grémio que diziam ser a letra pro6 colorada.

Noel Rosa est4 citado com Adamastor e sua cachopa, cujo Portugal atualizei para a entdo vibrante
luta das coldnias portuguesas da Africa por sua independéncia. Se o portugués iria viver do capital, o
brasileiro iria viver do soja, muito de moda naquele momento. J4 o verso “rebentou meu figueredo,
me picou feito uma agulha”, perfeitamente coloquial, nas apresentacoes ao vivo era cantado como
“rebentou-me o Figueiredo, me picou com uma agulha”, em alusao ao terror das prisoes e sevicias
do regime.

Gostei de ter incluido palavras como enfunero, embirito, sustanca, caique, bueiro, figueredo,
toucinho, barbatana, e expressdes como “nao sei se eu morro ou se eu desmaio”, “armazém da
Medianeira”, “carné do Grémio”, “cruzou na diagonal”. Tudo embalado no arranjo supimpa de
Cristévao Bastos, cujos dois contracantos para flauta fazem variar a composicdo quando comeca
a se tornar repetitiva, mesmo estando construida com duas partes A e B com bons movimentos
modulatérios, partes estas coladas numa mesma estrofe que a letra organiza. Por ora, este é o
lero...
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Samba do lero

Raul Ellwanger

Minha cidade esta me deixando cabreiro

Todo mundo numa boa praticando o lero-lero

O deputado prometeu com todo esmero

Ajeitar a nossa vila, nossa luz, nosso bueiro

Passou novembro, passou marco e fevereiro

A nossa vila foi pro brejo e segue assim o ano inteiro
Minha vidinha nunca sai do lero-lero

Aquele velho oba-oba e bota oba nesse lero

Tranquei a conta no armazém da Medianeira

Pra comprar arquibancada pro Gre-Nal da quarta-feira
Aos trinta e cinco Valdomiro foi fatal

Se livrou dos tricolores e cruzou na diagonal

Soltei um grito e o Falcao marcou de testa

A minha vida aquela hora pareceu que era uma festa
Na quinta-feira retornei pro lero-lero

Aquele velho oba-oba e bota oba neste lero

Li o jornal para encontrar um bom emprego

No antincio me dizia “Fique rico no sossego”

Me deram terno, colarinho e maleta

Fui vender carné do Grémio, barbatana e camiseta

No fim do més eu terminei no zero-a-zero

Eu me enfunero, me embirito, canto aos gritos um bolero
Minha vidinha nunca sai do lero-lero

Aquele velho oba-oba e bota oba nesse lero

Busquei cachaca em Santo Anténio da Patrulha

Rebentou meu “figueredo” me picou feito uma agulha

Do carreteiro ja nao guardo nem lembranca

Ta sem carne, sem toucinho, sem arroz, ta sem “sustanca”
Meu orcamento nao emplaca o més de maio

Com carreteiro feito d’agua nao sei se morro ou se desmaio
Minha vidinha nunca sai do lero-lero

Aquele velho oba-oba e bota oba nesse lero

Se o Adamastor ja se largou pra Portugal

Namorar sua cachopa e viver do capital

Pego as criancas, a viola e meu caique

Vou plantar mandioca e soja 14 no sul de Mocambique
Minha vidinha vai sair do lero-lero

Aquele velho oba-oba e bota oba nesse lero

Até que um dia eu vou sair daquele lero

Aquele velho oba-oba e bota oba nesse lero

Nao guento mais... Mas que papo-furado meu chapa !!!
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Samba do lero
Raul Ellwanger
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Maria vai

Esta composicao € para mim um modelo de chamamé em formato de canc¢ao. Elegante, descansada,
sugestiva e poética na letra, tem as duas partes definidas e variadas na harmonia e melodia. Para
rematar suas virtudes, tem muito contetdo, pois conta lendas e vicissitudes do povo argentino,
como a mulher camponesa da provincia de Corrientes, oprimida por toda uma situacao social.

Em sua primeira parte, a musica vai carregando a letra de modo bem descritivo e agradavel,
combinando assim com a palavra “suavemente”. Repete o tema da melodia ja numa terca mais
elevada em “queima na mata”, o que lhe d4 folego e gera certa indefinicao entre os modos maior e
menor. Para fechar o segmento A, retorna a melodia de abertura. Na pequena parte B, como para
sentar a diferenca, as notas sao mais longas, a amplitude melodica se espraia, hA uma cadéncia
cromatica no baixo.

Esta minha versao foi gravada em Buenos Aires para um disco de seu autor, o acordeonista e
compositor Antonio Tarrago Ros, sendo depois incluida na edi¢ao brasileira do meu vinil Portufiol.
Como seu convidado, cantei em diversos xous de Antonio, produzi seu disco no Brasil, estivemos
juntos em Cosquin, Uruguaiana, Porto Alegre e Buenos Aires.

Apoiado na ddctil “cultura inutil”, sem muito rigorismo conto aqui algumas inferéncias que fui
tecendo em torno desta letra. Mesmo tendo eliminado um breve recitado que est4 na composicao
original, considero que a versao portuguesa é muito fiel, inclusive nas metéaforas e sensacoes. O
primeiro verso diz da mulher guarani camponesa, sua cor de pele e a linha de seus olhos, num
ambiente arido. Sem motivo nem origem definida, surge o medo, acentuado pela incleméncia do
sol, mas Maria segue e segue seu andar, como um destino. Nao se detém, est4 compelida por uma
forca superior que a domina. De repente, algo incompreensivel acontece: na solidao dessa mulher
surge um menino, atribuido ao sol, a sesta, a um encantamento. Mistério...

Sutilmente, a letra revela e oculta o enigma. Filho da jovem morena guarani, o menino tem a cor
da lua e do trigo. Nao aparece a figura paterna, nao ha nenhuma referéncia afetiva ou sexual,
tudo é apenas temor e segredo. Na crendice popular da regido, conta-se que as meninas aparecem
gravidas por artes do Saci Yareté, o nosso peralta Saci Pereré, relato ideoldgico que tenta elaborar
e justificar uma realidade incongruente, pois a lenda oculta a violacao sexual praticada em horas
mortas pelos estancieiros, cuja origem visigoda do norte da Espanha explica a pele clara e os
cabelos loiros.

Como ocorre com a cangao O rei encantado, temos aqui um exemplo popular de como a ideologia
explica e encobre a vida real. O inexplicavel encontra nexo e o proibido rompe o interdito através da
lenda. Se o correntino Tarrago em Maria vai descreve a lenda, em O rei encantado (ver neste livro)
o maranhense Gullar vai adiante na decifracao da fantasia e revela o mecanismo escamoteador,
conforme aprendemos em A ideologia alema desde 14 do século XIX...
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Maria vai
Antonio Tarrago Ros — Versao Raul Ellwanger
Pele morena, olhar rasgado

Maria vai

Suavemente na areia quente

Maria vai.

Queima na mata

Um sol de fogo

Maria vai

Calor, segredo, mormaco, medo

Maria vai.
O sol da sesta
Deu-lhe um menino
Na solidao
De trigo e lua

® E com Maria vai pela mao. ®

Pela plantacgao
Sozinha, Maria vai
E nasce do sol

O encantamento

Maria vai, Maria vai.
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Maria vai

Antonio Tarrago Ros - Versao Raul Ellwanger
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Tsunamis e cangoes

Um barco encantado

Esperdenya i guitarra

Santiago

Comeco e final de uma verde manha
Cantora d’Alfama

Bonito

cancoes de i
Te procuro la

aimor Cigana tirana
Cantiga para nao morrer
Becos’ blues
Sin amor, casi nada
Farewell
Linguagem
@ Mercedes em siléncio O]

Cancion II de San Gregorio

Raul e Santiago Ellwanger, Teatro Renascenca, 1986
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Tsunamis e cancoes

Fazer esta cancao foi muito prazenteiro pelo intenso grau de ouriversaria a que me obrigou. Fiz e
refiz, tentando somar e fundir aspectos variados em algo que tivesse unidade. Carpintaria, folego,
solucgoes, teimosia, tudo isso foi preciso.

Em primeiro lugar, fiz um exercicio daquilo que chamo de ‘f6lego’: emendar uma melodia e
sua harmonia direto do comeco ao fim, sem retornos nem repetigdes. Também queria trocar a
tradicional alternancia do modo menor para o modo maior, geralmente usada nesta ordem “para
levantar o astral”, mais por rotina do que por inventiva. Fiz ao contrario e somente na coda fiz
pequena repeticao, para enfatizar na letra o non sense da situacao.

Na linha mel6dica procurei fugir do usual utilizando grandes saltos — de sexta (em “s6 vé seu nariz”
e “beijos”), de sétima (em “entre a flor” e “se o bicho entorta”) e de oitava (em “jaz meu coragio”)
—, alternados com melodias diatonicas que chegam a nove graus, como em “solitario”. Ficou
interessante o mesmo procedimento repetido sobre os dois modos, apesar de tornar a empreitada
mais dificil para os intérpretes. No meio disso, notas muito incisivas, tonicas fortes, com graus
colados de semitom para dar ainda mais contraste.

Na letra confessional, o eterno dilema do artista entre o brilho e o anonimato, a soliddo e a
multidao, o riso e a tormenta, a arte e o pantano. Sua contradicao politica, entre o amor a outrem
e seu narcisismo, feliz e sofredor ao mesmo tempo. Nos versos da coda esté a poesia, a inutilidade,
a nao eficacia, seja semeando no mar (como Bolivar) seja habitando as nuvens com seu Bira, que é
um cao providencialmente... lilas!

7

Na verdade, o didlogo oculto por detrds da melodia é aquele entre saltos extremos e arcos
acentuados, por um lado, e os frequentes e pequenos intervalos de semitons maiores e menores.
Tal jogo ludico é ajudado pelo tensionamento das harmonias deslocando-se rapidamente por
centros tonais distantes. O melhor exemplo disso é a modulagao de D6 menor (ou Mi Bemol maior)
para Fa sustenido maior, que separa e demarca as duas partes da cancao. Por fim, estd o jogo de
duplos sentidos com as sete notas musicais e seus nomes, dos quais seis estao explicitos e um esta
velado na lingua do verse. Sirvam-se e divirtam-se, compositores!
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Tsunamis e cangoes

Raul Ellwanger

Entre a flor e o pantano

Jaz meu coragao

Vai feliz solitario em meio a multidao
Sofre pelos outros

S6 vé seu nariz

Coracao cala nao
Entre ado6 e o si
Coracdo camaledo
Bate além de mi
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Se teu dono te solta
Beijos, risos e cancoes
Se o bicho entorta
Tsunamis e furacoes

Semeia rosas nas ondas do mar

S6 por prazer

Mora nas nuvens com seu cao lilas
Sei 14 por qué.
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Tsunamis e cancoes

Raul Ellwanger
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Tsunamis e cancoes
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Um barco encantado

Certas letras nos dao vontade de té-las feito, como “bate feliz/quando te vé” (Carinhoso, de
Pixinguinha e Braguinha). Este Um barco encantado nasceu dessa boa e santa inveja, inveja que
na verdade é uma homenagem aos craques que geraram e legaram o tesouro cultural chamado
musica popular brasileira.

Pery Souza tinha comprado um disco chamado Encontros e despedidas, do Milton Nascimento
e Fernando Brandt, com umas letras de sorrir sozinho de tanta beleza. E ainda por cima trazia,
no interior de uma capa dupla, as letras bem expostas, assim faceis de ler. Aquilo foi dando uma
coceira no meu dedo, decidi estragar a capa do disco do Pery, tomei um lapis e fui riscando e
sublinhando cada boniteza que encontrava. Depois disso, como a vontade era mesmo grande, fui
armando uma letra do crioulo doido, no dizer do Stanislau Ponte Pretra, e calhou certinho numa
musica que o Dado Jaeger tinha me mandado. Fui indo, fui ajeitando daqui, tesoura dali, pincel,
borracha, formao e... pimba! Deu bingo, e foi assim que surrupiantemente escrevi as palavras
de Um barco encantado. No primeiro verso, tem algo oculto na lingua do verse, fica para quem
descobrir.

Este proceder de parcerias furtivas tinha ocorrido antes, quando em Buenos Aires li Raul Gonzalez

Tufibn e me enamorei. Fiz esta “desapropriacido” s6 de guloso. A confesso com responsabilidade

e agradeco humildemente. Na letra, jA nem sei o qué é de quem, mas tem umas passagens de que
»” » o« » o«

gosto muito: “naquela nave avoada”, “os olhos cheios de asas”, “muito vento no mastro”, “nas velas

de um violao”.

Quando tocada ao violao, faz parte da familia das “naipeadas com a viola”, quando a melodia vai
acompanhada detalhadamente pela conducao das cordas do violao, no conceito estrito de naipe e
suas obrigacoes harmonicas. Cria um efeito muito bonito, como se cantor e violao fossem um trio
ou quarteto, gerando alguma dificuldade de execucao por uma pessoa s6 tocar dois instrumentos,

ou cinco...
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Um barco encantado

Dado Jaeger — Raul Ellwanger

Onde eu topei o luar

Havia um barco encantado
Com seu velame lilas

E muito vento no mastro
Naquela nave avoada

Trés tripulantes espertos
Os olhos cheios de asas
Michel, Santiago e Roberto

Na tinta da embarcacao
Encontros e despedidas
Trinta noites do sertio
Duas provincias patricias
No colo dessa sereia
Mar-marejado de amor
Amei a primeira estrela
Enluarado de sol

O nome do capitao

Se 1€ no espelho das dguas
Nas velas de um violao
Entre Brasilia e Managua
Na pampa do oceano
Toda chegada é partida
Base espacial desse sonho
A cama do Rio Guaiba.
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Um barco encantado

Dado Jaeger - Raul Ellwanger
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Um barco encantado
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Esperdenya i guitarra

Através dos discos de Joan Manoel Serrat foi como descobri que existia a Catalunha musical
comum, e nao apenas aquela das cantigas patriéticas dessa heroica regido em que se travou parte
da Guerra Civil Espanhola. Desde 1967, com a montagem de Os fuzis da senhora Carrar pelo
Teatro de Arena, em Porto Alegre, gravara de ouvido algunas zarzuelas e parddias dos milicianos
republicanos, tipo “no hay quien pueda / con la gente / marinera” ou “ni que el animal / un hijo
de Franco fuera”, mas no eram especificamente catalas.

Proibido de cantar em seu idioma natal, Serrat conseguiu gravar apenas no México um disco de
cancoOes medievais e tradicionais da sua terra, uma verdadeira caixinha de joias culturais. Algunas
eram baladas amorosas com centenas de anos de registro na memoria popular, outras, cangoes
de remadores para marcar o ritmo da puxada, outras, ladainhas de camponesas para amenizar a
dura faina, nascidas na regido onde se considera que surgiu a poesia romantica. Uma delas me
encantou desde sempre - Adeu clavei muranet - e a segui cantando “foneticamente”, por imitagao
sonora, sem saber bem o que dizia.

Quando conheci o violonista e compositor Toti Soler, voltei a emocao e desfrute daquela vertente
musical, acrescida da maestria dele na execucao guitarristica de ares flamengos e uma certa “calma”
expressiva ao cantar, bem diferente de nossa expansividade brasileira, algo desbordada. Inspirado
na cantiga medieval do “cravo roxo” e na figura andante do proprio Toti, criei em portugués um
tema dentro daquele espirito, tomando a frase textual “alpargata branca ao pé”, para servir de
mote ao discurso romantico e citando o Rio Ebro para indicar a regiao e o cenario.

Passado algum tempo, Toti mandou uma versdo da letra ao catalao, que imediatamente me
apaixonou e prometi gravar no primeiro disco que fosse langar. Como a generosidade felizmente
nao se desgasta com a distancia, além da versao literaria (de autoria da poeta Silvia Amig6), enviou
também um fonograma pronto e acabado, com arranjo dele e solos recorrentes, onde podemos
perceber aquela calma e mansidao que referi acima. Quanto a Toti roubar “fadrinas” de olhos
claros, é pura invengdo minha. Nao necessita rouba-las.

Esperdenya i guitarra

Raul Ellwanger — Versao Silvia Amigo

Esperdenya blanca la peu
La guitarra al coll penjant
Un cantant que es catala
Amb una llengua elegant
Que te gust de mel

Vol robar una fadrina
Amb els ulls clars

Color de cel
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Regala cancons per les tavernes
Bebent als ports i als salons

Va pels mercats

Lladre d’amors

Esperdenya blanca al peu

A la nit una donzella espera el seu amor

Noli caldra creuar cap riu de por

Estrella del dia

Lliri alama

Esperdenya blanca al peu

Alpargata e violao

Raul Ellwanger

Alpargata branca ao pé
Na sacola um violao

Um cantante catalao

Do idioma elegante

Com sabor de mel

Quer roubar uma menina
Dos olhos claros

Da cor de céu.

A derramar cantigas pelas tascas
Bebericar no cais e no salao

Vai pelas feiras

Feito um ladrao

Alpargata e violao
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A noite a donzela espera seu mancebo
Nem carecia mais cruzar o Ebro
Estrela do dia

Lirios na mao

Alpargata e violao.
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Esperdenya i guitarra

Raul Ellwanger - Versao Silvia Amig6
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Esperdenya i guitarra
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Santiago

Tenho carinho por esta cancdo, por ser uma suave homenagem a meu filho e por retratar um
momento lindo de comunhao familiar. Composta quando Santiago dava seus primeiros passos,
ficou guardada na memoria afetiva, até que resgatei uma precoce gravacao caseira feita naquele
histoérico gravador de rolo Akai-4000 e inclui este registro num disco publico.

Ela faz parte de uma deliciosa tribo de can¢oes que se identificam pelo “félego”, onde a invencao
musical se renova sempre e segue em frente puxando novas ideias melddicas e sendeiros
harmonicos. Para o compositor foguear suas capacidades, como um treinamento do oficio, ainda
que ndo resulte numa cancgio acabada, considero urdir temas de largo folego um aprendizado
muito denso e eficaz.

Descartada a existéncia do refrao, o animo de invencao praticamente elimina até a figura do tema,
tdo cara a musica ocidental. Sucedem-se anchos arcos melodicos de subida e descida, enquanto a
harmonia vai transitando em modulac6es igualmente criativas. Em diversos finais de frase h4d uma
constancia pouco evidente de intervalos em segundas descendentes, recurso que sutilmente traz
alguma unidade ao conjunto.

No terceiro verso, no interior de uma ampla frase com extensao de uma nona (de um Ré subindo
até um Mi bemol), procurei matizar a leveza da palavra “leve” com um cromatismo ascendente
de quatro notas, para logo remarcar o final da estrofe com um salto ascendente de sétima
(“madrugada”).

Nesta letra, sem as simetrias usuais, a rima aparece como acidente, sendo pouca e desimportante.
As expressoes “te espero, toma meu vinho, come do pao”, vao sugerindo afeto e protecao. Ha uma
clara preocupacgio com o futuro, ao invocar-se o Negrinho do Pastoreio que encontra as coisas
perdidas (separacao?), e dizé-lo explicitamente em mais dois outros versos. No final, destaco a
sugestividade de “habitante da minh’alma”.

Ocorre ainda uma inflexdo harmonica assaz agradavel a partir de “prende uma vela”, que faz
respirar a canc¢ao, como um ar fresco que nos chega aos ouvidos. O félego melddico se renova com
as seis notas diatOnicas no verso 4 da segunda estrofe (“que a vida nao”). Para destacar o pedido
final, de unido de filho, mae e pai, a silaba “vi” de vidas recebe a altissima tensao de uma quarta
aumentada.

Se o bebé fazia os pais despertarem ainda de madrugada, o adolescente trocou os fusos, fazendo
aqueles vararem toda a mesma madrugada despertos a espera de sua volta de alguma festa. Na
chamada “cultura inatil”, posteriormente fui aprendendo que certos nomes de nossa familia como
Diogo, Jacob, Santiago e Diego sao na realidade um sé.
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Santiago

Raul Ellwanger

De manha, clarao do dia
Teu passo leve

Procura por meus bracos
Meu filho, vem, te espero
Em cada madrugada.

Toma meu copo de vinho

Come do pao que a tua mae te da
Prende uma vela pro Santo Negrinho
Que a vida nao nos separe

Santiago
Meu filhinho
Santiago
Gurizinho
@ Habitante da minh’alma @
No percurso de todas as nossas vidas.
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Raul Ellwanger
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Santiago
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Comeco e final de uma verde manha

No meu horizonte de desconhecimento quase total da musica latino-americana, tive o privilégio
de assistir um concerto dos cantautores cubanos em Santiago do Chile no ano de 1972. Espanto
imenso, alegria total, prazer, descoberta! Na barafunda da memoria e na volapia das descobertas,
escalo Noel Nicola, Silvio Rodrigues e Pablo Milanés no elenco. Posso estar enganado, quica
Vicente Felit estivesse no grupo, mas nao posso garantir. Nao importa, a memoria é um pouco
louca, talvez eu deseje ter conhecido “el Tinto” Vicente desde aqueles dias heroicos.

Aguas rolaram, moinhos rodaram. Eis que em 1984 Marilia Guimaraes instala na Rua Ipiranga do
bairro de Laranjeiras, no Rio de Janeiro, uma bodega, pequena grande bodega. Por isto bodeguita,
a filial do famoso restaurante e point Bodeguita del Medio havaneiro, celebrizada por Ernest
Hemingway entre uma ressaca e o proximo highlander. Ali tocamos e compartilhamos com Vicente,
Mirian Ramos, Carlos Luiz, Leticia Lins, dali saimos para as peladas do Chico no “estadio” do
Politeama no km 18 da Rio-Santos, dali saimos para o Festival de La Paz em Canelones no Uruguai.
Minha devocao pela musica cubana crescia, com as gravacoes de temas de Silvio Rodrigues por
Mercedes Sosa e Milton Nascimento, com Chico junto a Simone interpretando Yolanda, com os
discos das composicoes de fillin de Marta Valdez, com Sindo Garay (Perla marina) e toda aquela
geracdo criativa, uma espécie de prima-irma da bossa-nova.

Eis que, redemocratizada a Argentina, arma-se uma temporada de um meés (repito: um més) de
Pablo e Silvio no ginasio Obras Sanitarias de Buenos Aires. Na folgas de segunda feira, viajavam a
uma cidade grande do interior do pais. Produzindo meu disco La cuca del hombre, Raul Porchetto
ligou para Pablo em Coérdoba e o convidou para participar. Assim fomos para o Estudio Ion com o
trio caribenho que acompanhava a turné, composto por Eduardo Ramos no baixo, Jorge Aragén
(pai) no piano e Frank Bejerano na percussao, apoiado por Edu Avena.

Compositor de estirpe, Pablo faz canc¢oes muito acertadas, redondas, populares e criativas. Assim
nao tive problemas para fazer a versdo do son de sua autoria Comienzo y final de una verde
manana. O problema veio depois, pois ingenuamente eu e Porchetto pensamos que Pablo cantaria
em portugués, o que ndo ocorreu. O resultado saiu melhor, tipo mosaico, com partes em portugués,
partes em castelhano e o dueto final com a letra original. Romantico até a medula (haja vista a
fieira de filhos que gerou), compos Pablo duas cangdes que estdo em qualquer antologia das “dez
melhores” do cancioneiro amoroso: este Comienzo (para Zoé) e Yolanda (para a propria).
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Comeco e final de uma verde manha

Pablo Milanés — Versao Raul Ellwanger

Me deixa te despertar com um beijo
Na verde manha que te espera

Me deixa celebrar a primavera

No espaco lindo do teu corpo

Dejadme recorrer ese universo

Que conozco sin limite y frontera
Dejadme descansar sobre tu pecho
Que calienta mi piel como una hoguera

Me deixa repassar teus acidentes
Calmamente apalpar cada medida
Umedecer teus olhos e tuas fontes
E penetrar no fundo da tua vida

® Dejadme demostrar que diez noviembres ®
Purifican el alma y el deseo
Que al abrazarte ain mi cuerpo tiemble
Y relajado en paz me duerma luego

Dejadme al despertar tener la dicha

De hablar y compartir nuestros anhelos
Y en al mafiana verde que termina
Volver a repetirte que te quiero
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Comeco e final de uma verde manha

Pablo Milanés - Versao Raul Ellwanger
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Cantora d’Alfama

Naimportantissima escala de categorias dos bares brasileiros, ocupa um lugar central o denominado
“sujinho”. Apesar de situado na parte inferior desta instavel tabela, goza de grande simpatia
e adesao popular. Sem placa na porta, ali a gente sempre se sente a vontade, tem os produtos
necessérios, toca alguma radio AM com um som discreto, ninguém fica cubando ninguém, o prego
é honesto, o atendente € pratico e nunca tem briga. De preferéncia, fica perto do ponto do 6nibus.

Andando a toa na noite da Alfama, em Lisboa, desde a penumbra de uma porta entreaberta escutei
musica. Espiei mais de perto e me encantei. Era um sujinho. Para melhorar, um sujinho com
musica ao vivo e com uma plaquinha (sim, uma plaquinha, ora pois pois) de 20 por 40 enjambrada
na porta com as palavras “fado vadio”. Uma cantora morena e dois violeiros interpretavam fados
misteriosos, desconhecidos, num estilo bizarro e adoravel, ante o siléncio cerimonial da pequena
pardquia de devotos. Num idioma quase ininteligivel para mim, percebi que o termo “vadio”
significava que ali o fado era verdadeiro, de raiz, auténtico.

Tentei pintar este clima lisboeta em Cantora d’Alfama. Desde o género de fado, o foco do assunto,
certos giros poéticos, a tonalidade algo soturna de D6 menor, até a auténtica guitarra braguesa de
James Liberato. Em sua delicada interpretacio, Muni alude e insinua possiveis sotaques que nos
chegaram. A cancao cortando a noite, a saudade cortando o peito, a cantiga e as aguas seguindo
seu destino, a cisma e o vazio: doces tradicoes lusitanas de amor, aventura e melancolia. Ecoando
discretos sussurros guardados no ouvido amoroso, coloquei a expressao “ai, quanto bem que me
faz te sentir”, suposto habito portugués da intimidade mais intima dos momentos ainda mais
intimos dos enamorados.

Construi esta musica com arcos bem amplos de melodia, baseados no modo menor que permite
intervalos de semitons bem colados para lembrar os fraseados orientais. Nas curvas descendentes
de até sete notas (“6 faca da melodia”), uso o sétimo grau maior e o sexto grau menor, para criar esta
coloragao algo mourisca, assim como no final do refrdo apoio a silaba “to-0” da palavra “cantora”
na harmonia do segundo grau rebaixado. Como desfrute de autor, gosto do abuso das finais em
“ia” e do som da letra “ele” na primeira estrofe. Na segunda, os sons em “io” me agradam, assim
como a figura da servidao do fado e do rio aos seus proprios elementos, a rima e a lama. O baldio
é a solidao feita palavra, linda palavra que da gosto cantar, como também tasca, andarejo, seio,
moura, Alfama. Para o final, tem-se que o andejo vivera sempre em condi¢ao de saudade, como os
marinheiros de Neruda, em Farewell.

Associo este tema com a figura de minha mae, Maria Amelia Moura, cantora, gaiteira e grande
curtidora de fados. Entre seus sobrenomes missioneiros de fonte peninsular, o paterno est4 falando
com todas as letras da origem andaluza, impressao reforcada pelos cabelos negros e lisos, pela pele
trigueira e pelo nariz tendendo ao adunco. Ao frigir das fantasias que a cancio estimula, reuniria
Dona Meméia um pouco de todas estas impressoes mescladas? Seria ela a cantora moura?
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Cantora d’Alfama

Raul Ellwanger

Certa cantiga vadia

Numa Lisboa calada se ouvia
Na madrugada estrelada luzia
A faca da melodia

Em fados de noite fria

O faca da melodia

Cantora d " Alfama
Cantora

Palavra certa e macia

Suave elogio dos poetas
Segue o fado vadio sua rima
Segue o rio sua lama

Sem cismar no destino

@ No baldio de quem ama ®
Cantora d " Alfama...

Saudade punhal no seio

Meu coracido andarejo de amor

“Ai, quanto bem que me faz te sentir”
Cantora moura do Tejo

Em fados de noite fria

O faca da melodia.
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Bonito

As letras de tipo romantico geralmente sao lastimosas. Falam das perdas, da auséncia, da
traicdo, da nostalgia e do sofrimento. Sua imensa aceitacado mostra que tais sentimentos sao
universais, estdo na vida de todos nos, sendo os poetas apenas seus tradutores em boa forma
e verso. Antonio Maria, Vinicius, Lupicinio e tantos outros sdo mestres na estética da dor
de cotovelo. Vejo até uma certa funcionalidade nessa exposi¢ao das dores, quando um(a)
enamorado(a) conta suas penas com a finalidade de despertar compaixao no(a) eventual
parceiro(a). Tem cada sedutor fingido fazendo beicinho de tristeza! E tem o outro, que da
a volta da volta, armando uma treta para parecer ter sido a vitima... Bueno, malandro é
malandro.

Entao a letra de Bonito veste a roupa ao contrario, fazendo o elogio do amor pelo amor em
si mesmo, por sua efusao e delirio, independentemente de seu sucesso ou fracasso, dizendo
da boniteza de ver-se na beleza do outro, de deixar-se ir na correnteza da paixao. Fala da
poderosa forca oculta e silenciosa que nos arrasta no dia a dia, fala do risco iminente da
torrente amorosa brotar das profundezas das aguas (do mar de fora, do Rio dos Sinos?). Fala
do duplo sentido de “vadiar”, quando a expressao “sem pressa” dira o verdadeiro sentido.

Ao gravar esta canc¢do, reuni musicos de diversa origem. Para comecar, Pablo Trindade
escreveu o arranjo classudo para o quarteto vocal das meninas do Coral Expresso 25:
Sandra Ritter, Renata Frohlich, Maira Machado e Luciana Alves. Alexandre Rosa e Luizinho
Santos fizeram os naipes de sopro, com arranjo meu. Fernando Ribeiro, em seu estadio de
Sao Paulo, dirigiu Mutinho e Marcio Rodrigues na gravacao de bateria e baixo. Por sorte,
ainda consegui uma vaguinha para colocar minha voz, perfazendo assim um lindo buqué de

amigos enfeixados na musica.

Deu-se uma elegante tessitura de linhas melddicas superpostas, sobre a base de violao,
baixo e bateria. Mas, se retirar a base instrumental, deixando s6 as vozes e sopros, a
cancao segue ereta e completa! Punctus contra punctus! Musica! Havendo Pablo escrito
canto e contracanto para o quarteto feminino, juntamente com as linhas do sopro e da
voz solista urdiu-se um tecido melddico de quatro vozes que caminham juntas, pero no
revueltas, somando-se sem atritos e criando um ambiente polifénico denso e bonito. Tudo
isto embalado no clima alegre e saboroso da marcha rancho, onde as discretas e sutis
vassourinhas de Mutinho fazem o molho e dao o tempero final. Deus é grande.
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Bonito

Raul Ellwanger

Bonito é quando a gente brilha
No brilho de uma mulher
Bonito é quando a gente trilha
A trilha que o amor disser
Bonito é vadiar sem pressa
Bonito é o Deus dar4 se dando
Bonita forca que arremessa
Pra muito além do oceano
Bonita essa paixao submersa
Que mora no cotidiano

Eterna possibilidade da felicidade
Em cada coracio cigano.
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Te procuro la

Na madrugada do Restaurante Miinchen, na Calle Talcahuano, em Buenos Aires, reunia-se a
tradicional roda comilona e etilica em torno de Vinicius de Morais, ap6s seus xous nos teatros da
Calle Corrientes. Com Toquinho, Mutinho, Azeitona, Maria Creuza, Tenoério Jr., Roberto Sion,
Simone, Laércio de Freitas (o time variava a cada ano), ap6s o final dos xous rolava aquele papo
gostoso. Mais gostoso ainda era para varios de nds que moravamos na Argentina, fosse por exilio
(anos setenta), trabalho ou estudo.

Vinicius, de braco com sua namorada, dizia a Ferreira Gullar, que ja estava farto de exilio e solidao:
“P0, bixo, larga dessa mania de poesia séria, faz como eu. Olha s6, estou me divertindo a pampa,
faturando e fazendo uns sambas bem bonitinhos ai com o Tom, o Toco, o Muti, e tal. As mocas
estdo gostando.”

No final da madrugada, iamos todos repousar, tontos e felizes com aquele “pedacinho de Brasil”
que os musicos nos traziam por algumas horas.

Apo6s uma dessas soirées, ali pelas sete horas da manh4, ouvi um toc-toc-toc na porta de nosso
apartamento. Fui abrir ainda cambaleando, era o Ferreira. Na mao, uma folhinha de papel
manuscrita. Me passou o papel e dizia: “Abre, bixo, abre. E mais ou menos assim, tetutuio-tetutuio-
tetuttiutaddéa, algo assim, telecoteco... Vé se apronta antes do saida do voo do poetinha”.

Gosteidaletra e do convite, passei um café e fui pra cima do texto, pois tinha ja o motivo musical: era

7 99

o “tetututuiotutd” ondulante e incessante que o proprio Gullar cantando me entregara de bandeja.
Apbs muito cigarro e café, com minha esposa Nana gravamos num daqueles k-7, na propria mesa

da cozinha. Meio-dia, no hotel, Gullar escutou e passamos a fitinha pro Vinicius.

Foi tudo bem, o texto era redondo, com cadéncia bem metrificada e a gente sente quando um tema
nasce com naturalidade, é como se pedisse passagem, como se ja estivesse feito. Maranhao e Peru
sdo lugares de nascimento e moradia de Gullar, enquanto a mudanca de nariz ja rendeu muitas
hipéteses... Seu ritmo alegre suaviza a letra de perdas e exilios. E uma cancio muito querida até
hoje, a primeira que se tornou conhecida ap6s voltar do exilio.
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Raul Ellwanger — Ferreira Gullar

Eu ndo vou te perder
Eu nao vou te perder
Eu ndo vou te perder
Eu néo vou te deixar

E ndo vou te perder,
nao vou te abandonar
V& vocé pra onde quiser
que eu te procuro la

Te procuro te procuro
Te procuro la

Vocé pode ir-se embora
Pra bem longe daqui

@ Pode ir pro Maranhao ®
Pode ir pro Piaui

Pode ir com rumo certo
Ou ficar ao Deus-dara
Pode parar no Pert
Pode parar no Para

Pode mudar de babado mudar de sapateado
Pode ficar numa boa, pode bancar a careta
Pode mudar de pais, pode mudar de planeta
Pode mudar de nariz, pode ir pro fundo do mar

Que eu te procuro te procuro
Te procuro 4.
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Raul Ellwanger - Ferreira Gullar
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Cigana tirana

Esta cangdo estid baseada numa melodia que Pery Souza me mostrou no bairro Peixoto, Rio de
Janeiro, quando 14 chegamos num grupo grande de rio-grandenses em busca de reconhecimento,
sucesso, dinheiro, fama e celebridade. Como todas as suas composicgoes, esta Cigana € certeira no
andar da melodia, tem unidade e variedade (partes A e B, no caso) e sua aparente simplicidade
harmonica encerra muito bom senso. E singela e agrad4vel, sem ser tola nem facilzinha, chatinha.
Quando Pery me deu o tema, fiz a letra com muita facilidade e fluidez, com pequenas e imediatas
correcoes. Nasceu “quase pronta”.

Para ilustrar a motivacdo do tema, digo que eu gostava muito da cigana real, da pessoa de alma,
carne e 0sso, e isto facilita muito a “criatividade”. Seu nome também daria rima com o titulo e acho
que a cancao ficou a altura de sua “dona”.

O estilo da musica é uma mistura muito rara de samba com vanera. Tem a sincopa chamada de
brasileirinha com uma acentuacdo de semicolcheia no fim do compasso, e um primeiro tempo
bem stacatto no comego do compasso seguinte, chegando a lembrar a acentuacdo da milonga
arrabalera portenha. Ufa! Sdo essas magicas e alquimias que vao nascendo do entrecruzamento
de géneros variados.

Gosto dela porque vai descrevendo um episddio de sedugdo em que o sujeito é a mulher, que
comega por colocar uma venda em meu olhar e culmina com minha sorte abandonada as suas
maos. Me venda, me arrasta, me enfeitica, me beija, me alimenta, me acomoda! Por fim me rendo,
digo que ela é a “linha do meu bem querer”, que “joguei a sorte” em suas maos. Confesso que na
vida real gostei muito de ser “objeto”, neste caso.

Tem melodias que estimulam a brotacao da letra, das palavras. Esta é uma delas, insinuando as
rimas de venda e tenda, oriente e presente, fiasco e lascou. E ainda tem gaticha, pelego, espanhol,
gengibre, fera. Quando olho para uma cancio, observo e me delicio com algo que chamo “f6lego”,
que seria o poder de inventividade realimentado a cada tempo, seja no tema puro (como por
exemplo em Vou vivendo, de Pixinguinha) seja na letra (como Construcao, de Chico Buarque).

@, »

Chamo a atencao para as sonoridades de silabas e de consoantes, como nas sete vezes em que o “e

“

fechado aparece na primeira estrofe, e nas cinco em que o som “x” surge na segunda.

Ha um aspecto sonhador na ambiéncia poética desta letra, misterioso, perigoso, com o enunciado
do extremo oriente, da erva, do siléncio, do enfeiticar, do apagar da luz do olhar, da fera, do calibre.
E ha também uma associacao de desfrute muito pessoal, muito minha: é quando “la ficamos lencol
e cobertor” me remete a “teu palet6 enlaca meu vestido”.

Cigana tirana é uma boa musica, cantavel desde logo, com dinamica criativa na melodia, na
harmonia, na letra, no andar da sua respiracao, e especialmente naquele conjunto misterioso a
que chamamos canc¢ao. Tem folego, como se pode observar na belissima gravagao do proprio Pery.
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Cigana Tirana

Pery Souza — Raul Ellwanger

Uma cigana tirana me p6s uma venda na luz do olhar
E me arrastou pra sua tenda

Com lendas de enfeiticar

Falou do extremo oriente, futuro e presente,

Fiascos de amor

Lascou-me um beijo na boca e silenciou

Uma gatcha tirana abriu o seu tacho e me deu de comer
Cuias de puxa-puxa

Ervas para acender

Me acomodou num pelego, falou espanhol

Por chamegos de amor

E 14 ficamos lencol e cobertor

Fera do mesmo calibre
Na alma do seu coragao
® Era o calor do gengibre ®
Era o sabor do limao
Minha cigana tirana
Linha do meu bem-querer
Joguei a sorte
Nas maos de vocé.

74

‘ ‘ LIVRO NAS VELAS DO VIOLAO.indd 74 @ 29/04/2016 10:09:40 ‘ ‘



Cigana tirana

Pery Souza - Raul Ellwanger
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Cantiga para nao morrer

No papel de rascunho manuscrito desta can¢ao, carinhosamente guardado por mim, esti escrito
“Palermo Viejo — 1975”. Ela nasce duma safra de sete temas feitos em parceria com Ferreira Gullar,
todos paridos em Buenos Aires. Estao gravados trés fonogramas, os que me pareceram melhores
dentro do conjunto. As vezes chamada Moca branca, as vezes Me leve, seu verdadeiro nome é
Cantiga para ndo morrer, pois disso se tratava, afinal. A letra tem um particular: era ja um poema,
nao fora feito com a intencao de ser letra de musica.

E’ muito dificil colocar miisica em poema acabado, pela razao simples de que ele esta assim mesmo,
acabado, completo, com toda sua “carpintaria” realizada, na expressao de Nelson Coelho de Castro.
O poema detesta ser musicado. Alguém conhece um soneto musicalizado que deu certo, que ficou
gostoso, cantavel, atraente? No caso, a métrica desta cantiga esta algo oculta pela interpolacao das
palavras “meleve” e se completa e se curva a elegancia das imagens de leveza, alvura e “ensonhacao”.
A acentuagdo que busca a sétima silaba ajudou muito a ordenar meu “artesanato”.

Algumas vezes me atrevi a musicar poemas, metrificados ou livres, mas sonetos nem sequer tentei.
Gravei aqueles poemas que deram razoavelmente certo, outros descansam nas gavetas. Nejar,
Duclés, Quintana, Macunaima, Neruda foram por mim vitimados, com diferentes fortunas. A
partir de outros temas mais singelos compostos com o mesmo Gullar, com seu estimulo musiquei
a Cantiga para ndo morrer. Olhada tecnicamente, esta obrinha é parte da familia das “naipeadas
com voz e viola”, pois sua execucao é obrigatoriamente feita com a voz caminhando junto e fazendo
parte da grade harmonica de trés vozes levada pelo violao.

A tematica da perda, que ja estava em Te procuro la, aqui se expoe de modo rasgado, total. Creio
que a razao de tudo foi o amor malogrado de alguma cidada noérdica, dai os matizes do branco e
da neve que contrastam com a cor trigueira do poeta. A sequéncia de desalento e abandono (leve-
me pela mao, no coracgio, no lembrar) culmina com o derradeiro pedido do amante abandonado e
ainda assim apaixonado: leve-me no esquecimento. O grau decrescente de apego, de amor sempre

menos possivel, sintetizado em pouquissimos versos, € de rara inspiracao.

Certa feita, naqueles maratonicos e turbinados almocos domingueiros na casa de Zé Geraldo, em
Sao Paulo, estivamos “mostrando” musicas inéditas, como se diz entre compositores. Toinho,
do Quinteto Violado, mostrou uma delas, e era justamente sobre este poema de Gullar. Pedi a
viola e mostrei o mesmo poema com minha parte musical. Incontinenti, Toinho falou que naquele
momento decretava o falecimento de sua versdo, pois a minha era mais bonita ou algo parecido.
Assim foi feito. Tempos depois, pude retribuir numa emergéncia médica, ao retirar Toinho,
em plena apresentacdo no palco do Theatro Sdo Pedro em Porto Alegre, diretamente para o
atendimento cardiaco da Rua Mostardeiro. Grande coracdo, Toinho.
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Cantiga para nao morrer

Raul Ellwanger — Ferreira Gullar

Quando vocé for-se embora
Mocga branca como a neve
Me leve.

Se por acaso nao possa
Me carregar pela mao
Menina branca de neve
Me leve

No coracao.

Se no coracao nao possa
Por acaso me levar

Mocga de sonho e de neve
Me leve

No seu lembrar

E se ai também nao possa
Por tanta coisa que leve

Ja viva em seu pensamento
Menina branca de neve

Me leve

No esquecimento.
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Becos' blues

Praticamente todas as minhas cancdes tiveram sua primeira gravacao em discos meus. Depois,
algumas delas foram gravadas por outros intérpretes. Este € um caminho natural para divulgar os
temas. Mas com o Becos’ foi diferente.

Gracas a Flora Almeida, esta musica tornou-se conhecida sem ter sido registrada por mim em
fonograma. Era uma daquelas “zerentas” que dormem nas gavetas, mas Flora a descobriu e ademais
transformou-a no que é, no que se tornou, pois nem sequer um blues era. A tal ponto que batizou-a

com seu nome atual, e na real eu nem lembro mais como se chamava antes. Gracias, Flora!

Mesmo falando com certa crueza de sexo hetero e homossexual, o Becos’ é na verdade uma louvacao
do amor integral, quando “detesta a soliddo” das transas sem amor. O andejo solitario dos becos
vulgares, o cantor da lama, o porrista, ocultam ou revelam o apaixonado em sua busca faminta da
paixao incerta. Gosto muito de “prefiro minhas belas pernas, para tropecar”, como quem diz que

para se dar mal me basta a mim mesmo.

Guardo com carinho uma carta manuscrita de meu querido amigo Caio Fernando Abreu, dizendo
que durante todos os meses de 1986 foi acompanhado por este tema na voz da Flora, que foi sua
“musica do ano”. Devo também o trocadilho de “cantar para a lama do sucesso” a outro querido
amigo, Belchior, que em seus xous ironizava com delicadeza o nome da banda homéfona.

Flora é uma das poucas intérpretes da cena porto-alegrense que faz pesquisas de repertério quando
vai produzir seus discos. Isto se reflete na qualidade do repertério e no conjunto do trabalho artistico.
Com o advento da digitalidade e o fim do filtro comercial que as antigas gravadoras faziam, houve e
h4 no Brasil nos tltimos 20 anos uma grande quantidade de lancamentos de discos de intérpretes
que sdo autores, ou que talvez desejassem sé-lo. Todo mundo “virou” compositor ou compositora,
e o desnivel artistico é muito grande. Flora prefere fazer como Elis Regina e Mercedes Sosa faziam.

Elis andava com uma cadernetinha de capa dura, tipo de conta de armazém, com letras de cancées
inéditas manuscritas, e ficava cantando nas viagens e ensaios, mostrando aos amigos e perguntando
que achavam de tal ou qual tema. A mesma coisa fazia Mercedes Sosa em seu apartamento da Calle
Carlos Pellegrini, quando ficava puxando da prateleira fitas cassete repletas de cancoes de toda a
latino-américa, pedindo opiniao. Com toda sua sabedoria de grandes musicas, nenhuma das duas
virou compositora. Ou por isso mesmo.
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Becos’ blues

Raul Ellwanger

Ando pelos becos
Desta cidade vulgar
Bebo nos botecos
Ninguém olha pra mim
Cruzo cada dia

Como se fosse o final
Transo cada noite
Como se acabasse ali

Detesto a solidao

Das transas sem amor

Cabeca, corpo e coracao

Ja tem muitos nos

Nada como a vida

Para nos ensinar

Prefiro as minhas belas pernas
Para tropecar

Canto para alama

Do sucesso fugaz

Quem sabe vou pra cama
Com aquele rapaz

Quem sabe tomo um porre
De uisque nacional

Quem sabe tomo um Boeing
Pra Guiné-Bissau

8o
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Sin amor, casi nada

Um lindo projeto solidario foi trazido ao sul pelo coracao errante do cantautor Vicente Felia. Ficamos
amigos em 1984, quando cantamos em La Bodeguita de Rio, que Marilia Guimaraes inaugurou em
Laranjeiras, no Rio de Janeiro. Cruzamos varias vezes em xous fraternos, especialmente quando
pediamos aliberdade dos cinco cidadaos cubanos sequestrados sem processo pelos Estados Unidos.

Tocados pela situacdo desumana de los cinco, Dao Real, Zé Martins e Pedro Munhoz idearam
gravar um disco com poemas de um deles, o poeta e pintor Toni Guerrero. Produc¢iao independente
e demorada, no meio de seu percurso visitei em 2013 a residéncia da familia Guerrero em Havana,
conversei com sua mae e sua irma Maruchi, com direito a poemas, gravacoes e cantorias junto a
Vicente. Podemos imaginar a emocao desta familia ao aparecer-lhes um violeiro 14 dos confins de
outro hemisfério cantando uma cancao inédita de seu familiar havia tantos anos ausente. No final
do ano seguinte foram sendo libertados os sequestrados, para felicidade de suas familias e de todos
os amigos da justica.

Me tocou musicar o enamorado poema Sin amor, casi nada, entre os milhares que Toni foi
produzindo nas horas lentas do carcere e que iam gradualmente tendo edi¢oes em diversos paises
mundo afora. Ao contrario do que poderia se esperar, o principal da producio poética dele nao
trata de assuntos politicos, ficando mais no ambito do existencial e do romantico.

Urdido com uma enumeracao contrastada do que somos e do que ndao somos “con y sin amor”,
o texto tem muita densidade, em cada palavra ha simbolos e contetdos. Isto pede uma musica
“ligeira”, sem muita pressao criativa, justamente para nao sobrecarregar o ouvinte de informacao
simultanea. Transpondo a licio de Don Pancho, no Conservatorio de Buenos Aires (“quando uma
voz fala, a outra cala”), poderiamos dizer que “quando o poema fala, a musica cala”, ou dizer ao
contrario que “quando a musica fala, a letra cala”. Musica densa e texto denso por um lado, ou
miusica frouxa e letra frouxa por outro, sao formulas que nao funcionam, ficam ou indigestas ou
desinteressantes.

Nesse meio-fio entre densidade e leveza, a cancdo foi sendo formatada pelo proprio texto,
conformando ao final uma estrutura estranha de partes A-B-C-C. Sendo um admirador do
movimento musical cubano Filin, que antecedeu a Nueva Trova e tem muitos pontos em comum
com a bossa-nova, fiz uma citacao melodica da mais que belissima cancao Perla marina, de Sindo
Garay, que se ouve junto ao texto “puerto sin barco, casas sin ventanas”. Misturando caipirinha
com mojitos, a levada do violao oscila entre o son e a bossa-nova, temperados com a “percuteria”
sutil de Luiz Jakka.
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Sin amor, casi nada

Raul Ellwanger — Toni Guerrero

Sin amor

Somos muy poca cosa
Sin amor

Somos rastros de niebla

Sin amor

Somos tizne de hogueras

Sin amor

Somos sombra entre sombras

Sin amor

Aves de alas rotas
Noche sin una estrella
Rios que se secan
Arboles sin hojas

Puertos sin barco
Casas sin ventanas
Sin amor somos
Paginas en blanco

Cuerpos sin alma
Cirios apagados
Sin amor somos
Casi casi nada.
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Raul Ellwanger - Toni Guerrero
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Farewell

Esta can¢ao nasceu como dever de casa no Conservatorio de Buenos Aires. Na catedra de Harmonia,
o professor Cipolla mandou que se compusesse uma can¢ao sobre um poema de autor conhecido,
a livre escolha do aluno. Como andava muito tocado pela recente perda do poeta Pablo Neruda,
escolhi um trecho de Farewell.

Procurei trabalhar com a exposigio textual do material, sem ritornelos e codas. Achei o folego
necessario para criar uma parte A e uma parte B, cada uma num modo relativo ao outro,
ordenados pela tonalidade linda do Mi bemol. Intercalei longas frases de arcos diatonicos, com
até dez intervalos, com semitons bem tensionados e significativos, como sob as palavras “se van”,
“promesa”. Ademais, saltos assaz marcantes no interior de alguns versos.

Pode ser algo subjetivo, mas atribuo valor estético ao formato da melodia, sua curva, seu sentido,
seu angulo, seu psiquismo. As trés notas iniciais de Beethoven no seu tcha-tcha-tcha-tcham, ou o
salto inicial de oitava sob a palavra somewhere em Over the rainbow nao sao mera casualidade.
Neste, o desenho da melodia nos mostra o senso da amplidao, e naquele, o senso do dramatismo.
Na pequena cancao Farewell, as curvas ascendentes sob versos 2 e 3 me dao a sensac¢io do espaco
aberto, do infinito, do imponderével. Ja os versos 4 e 8 sdo claramente clausurantes, buscam o
repouso, o fim da conversa. As linhas de resposta que dao no arranjo os violinos, dialogam fazendo
mesuras e contrapontos com os proprios desenhos da composicao.

A letra — ou o poema — tem um duplo sentido sutil e belo, quando diz que os marinheiros se
acuestan con la muerte, jogando com que acostarse em castelhano significa tanto deitar-se como
fazer amor. Quando fala do amor pela mulher, nada se concretiza, tudo é promessa, abandono. Mas
afinal chega a consumacao do amor, e ela se faz... com a morte. O verdadeiro amor do marinheiro
seria a aventura, a morte, o prazer teria a ver com ela. Por isso, serd o mar seu leito e jazigo.
Também o jogo de oposigdes besan x se van, promesa x nunca mas, 0s que esperam x 0s que se vao,
nos passa a incerteza, a instabilidade, a fortuna incerta da propria vida.

Vida que no caso do temucano Neftali Reyes foi pletdrica. Pensemos que este poema foi incluido
no Estravagario, publicado aos 18 ou 19 anos, sob inspiracao de amores orientais, tailandeses!
Pensemos nas dezenas de brindes que teve de fazer ao ser homenageado por duazias de provectos
escritores chineses, cada brinde com sua correspondente eau-de-vie. Lembremos dele fugindo de
seu pais no lombo de algum muar, ou arengando a milhares de brasileiros no Estadio do Pacaembu!
Pensemos que, ja doente, obrigou-se a ver seu pais afogado em sangue e dor em setembro de 1973.
Seu veldrio e enterro, ao qual nao fui por medida de estrita “defesa pessoal”, reuniu dezenas de
milhares de pessoas, na primeira acao popular de repidio ao golpe militar no Chile.
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Farewell

Raul Ellwanger — Pablo Neruda
(Fragmento)

Amo el amor de los marineros
Que besan y se van

Dejan una promesa

No vuelven nunca méas

En cada puerto
Una mujer espera
Los marineros

Besan y se van

Una noche se acuestan
Con la muerte
En el lecho del mar.
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Linguagem

Entre o poético e o obsceno, a cancao de letra sensual tem que se acomodar num espaco sutil. No
tempo do samba canco se ouviam aquelas alusoes discretas as “noites de paixado”, chegando ao
atrevimento de Lupicinio, quando diz “nao consigo dormir sem teu corpo”. No intersticio entre o
Sexo e 0 amor, € o erotismo que poetisa a relagdo amorosa fisica e a evanesce como espirito.

Linguagem opera no foco da sensualidade, quando o idioma dos sentidos faz a ponte entre dois
apaixonados, quando a delicadeza dos toques, dos fluidos, dos sons e aromas cria momentos
oniricos de transporte e a propria consciéncia se abandona e oscila em lampejos de grande gozo.
Territorio vedado a descricao da logica, da inteligéncia e da palavra, é nele que os verbos fruir,
dar, receber, entregar, submeter, servir, trocar se fundem numa bela “sopa marinera” do prazer.

Em algumas outras canc¢des a mirada sensual também se manifesta, como em Foi o vento do mar
(“senti a paixao me alvorogar / quando acariciei entre as ondas do mar / com delicadeza, o botao
que guardavas”); em Ninfomania (“uma fome faminta a me comer”), Por te querer (“acarinhei o
teu corpo, calei tua sede / ensinei os segredos que nunca ensinei a ninguém”), Quarenta beijos
(“aquecer teu seio no perfume das pitangas”), Cigana tirana (“Uma gatcha tirana abriu o seu
tacho e me deu de comer / cuias de puxa-puxa, ervas para acender / me acomodou num pelego,
falou espanhol por chamegos de amor / e 14 ficamos lencol e cobertor”).

Abrindo com as mensagens dos olhos e da pele, a letra de Linguagem faz o jogo de palavras entre
a coisa sexo e 0 nome sexo da coisa, continuando no verso seguinte com o elogio da natureza ante
nosso mundo decaido. Na estrofe final, passeia entre os coragoes e as posigdes erdticas, com uma
alusao misteriosa aos “combates”, o que talvez denote uma disputa de poder no encontro sensual.
No pudor das metéaforas, podemos ainda entrever o falo ereto feito flauta ante o ptbis opulento
feito mata.

Dentro do terreno movedico das misturas musicais, esta cangao tem um estilo aproximado da salsa,
com antecipagoes e retardos entre os tempos dos baixos do violao e da harmonia central, que geram
rapidos choques com a melodia, bizarros e agradaveis. Na tradicao letristica, seu romantismo
remete aos boleros derramados que seguem tocando nossos coragoes. Agradabilissima de cantar
a duas vozes, parece ter sido feita para isso, como sempre comprovo com Santiago ao entoa-la em
intervalos de tercas ou sextas, tanto por cima da melodia guia como por debaixo dela.

Esta é outra das cancbes que nascem “naipeadas” com a voz, quando a execucao do violao base
é composta junto com o fraseado melédico e sua raiz harmoénica. Permite grande deleite técnico
aos executantes e cantores, como se nota na sutil interpretagcdo de Dado Jaeger ao piano elétrico,
tocando como se fosse uma tinica grade com o violao e a voz.
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Linguagem

Raul Ellwanger

Gosto da linguagem clara

Que a pele do teu corpo fala
Gosto da linguagem bala

Que o teu olhar no meu dispara

Cada coisa com seu nome
Se a fome é o nome da fome
Se o nome do sexo é fome
Que ele fale por seu nome

Respeito esse tesdo dos bichos
Pureza no lixo da civilizacao
Se o beijo da mulher aranha
Te queima, te lanha

Te pica na mao

Gosto da linguagem clara

Que a pele do teu corpo fala
Gosto da linguagem bala

Que o teu olhar no meu dispara

E adoro estes doces combates
Coracao que bate noutro coracao
Calientes besos en la mata

Solos de flauta, elevacao
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Raul Ellwanger
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Mercedes em siléncio

Entre os novos colegas da turma de 1974 no Conservatorio de Buenos Aires, travei amizade imediata
com Raul Porchetto, apresentado por minha amiga Alicia Sherman. Em poucos anos, Raulito seria
estrela do roquenrol platino, lotando o Luna Park, gravando discos no exterior, rodando na radio
de todos os paises hispano-falantes. J4 em 1979, gravou sua versao de meu tema Jacobina, com
segunda voz de Leon Gieco. Eramos ento trés Raules, pois Leon na verdade se chama Raul Alberto
Antonio.

Apos a redemocratizacdo na Argentina, por iniciativa de Raulito, gravei o disco autoral La cuca
del hombre. Nele inclui a versao de seu tema Mercedes en silencio, uma espécie de blues-cancao
muito delicado, com a nostalgia do fim do dia, a ternura introspectiva, os homens fatigados, a lua
chegando. Sempre associo o clima desta can¢do a maneira de ser de seu autor, um cara suave,
mistico, maleavel no trato pessoal.

Na gravacao da miusica, fizemos a tomada totalmente actstica e direta, com voz e violao ao vivo,
na mesma sessao em que gravamos Comeco e final de uma verde manha junto a Pablo Milanés
no lendario Estudio ION, onde oito anos antes havia registrado meus primeiros “demos” com o
violao de Paulinho do Pinho. Na mixagem, ficou valendo a tomada que foi feita ao vivo, com o
agregado posterior do assobio, instrumento singelo, misterioso e sutil que acrescenta enigma e
docura sempre que é bem usado.

Com Raul, Alicia, Leon e um grupo de colegas, amigos e professores vivemos os extremos politicos
oscilantes entre a primavera democratica peronista, a partir de 1973, e a posterior tormenta
golpista que acarretou riscos pessoais gravissimos a toda a turma do roquenrol portenho. Por isso,
no final dos anos 70 Raul passou alguns dias comigo e Nana em Porto Alegre, seguindo a maxima
campeira do “desencilhar até que aclare”. Felizmente todos cruzamos a tormenta e seguimos
nossas carreiras e amizades.

Num disco posterior de Porchetto, regravei com ele pessoalmente Mercedes em siléncio, na mesma
semana em que convidados por Leon, cantamos ante 2 milhoes de pessoas na Avenida 9 de Julho,
em comemoracdo do bicentenario da Independéncia da Argentina. Grandes emocoes, grandes
momentos, grandes amigos!
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Mercedes em siléncio

Raul Porchetto — Versao Raul Ellwanger

Cruzando rapidos o céu
Anunciando o entardecer
Os tordos passam

Na avenida

E eu em siléncio amando-te

A terra fica suspendida

E os operéarios cansados

E nuvens negras

Cheias de vento

Rodeiam as arvores do sul

E lentamente

Sobe a lua

E eu na minha mente

@ A te amar @

E lentamente

Sobe a lua

E eu na minha mente

A te amar
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Cancion II de San Gregorio

Tenho especial carinho por esta Cancion, nascida de um calhamaco de papéis almaco que me
passou o Bocha Benavidez em alguns dos festivais internacionais dos anos ‘80 em Montevidéu. A
partir da cole¢io de poemas, rapidamente e com grande fluidez compus algumas canc¢oes que me
agradaram desde o comeco e fui gradualmente registrando em fonogramas. Ja no disco Portuniol
de 1986, gravei o tema de San Gregorio.

Gosto muito das sonoridades e do encadeamento das sonoridades nesta primeira estrofe com os
sons da vogal “0”. Convém detalhar que, no idioma castelhano, todas estas silabas soam com “0”
fechado. O sentimento da soledade nos é transmitido instantaneamente, com a deterioracao, as

paredes, os comoros, o estar s6. Por tras disso, o mistério de suplicar a companhia para estar... so.

O tempo é um 3/4 aproximado da zamba argentina, género que tem uma elegancia natural e
interna muito propria para a sensibilidade romantica. O arco melodico do tema inicial é discreto,
para abrir-se na parte B com largueza ascendente. Para o final da segunda parte, vai percorrer
um tipico caminho “psicologico” em busca do repouso na nota tonica final em posi¢io grave.
Tanto na maneira de compor como na de tocar ha algo original, com o uso de dois diferentes
acordes no tempo de um sé compasso, recurso que confere um dinamismo acentuado, um desejo
de “nao descansar”. Ademais, ocorrem retardos de harmonia nos momentos finais dos versos,
muito exdticos, surgidos da pressdo da letra sobre a melodia. E’ dificil explicar isto, é como andar
calmamente numa trilha e de repente encontrar um arbusto florido, que te atrapalha mas te obriga
a incorpora-lo em teu andar, pois o rumo ja esta tragado e ndo podes mais fugir dele. Algo assim
passa com os escultores, me dizia Carlos Becon Pereira: as veias da madeira mostram o caminho.

A mais pura coincidéncia aconteceu, pois Numa Moraes, o grande parceiro musical de composicao
de Bocha Benavidez, canta comigo no disco esta cancao, criando um desenho vocal quase
independente da melodia tematica, o que o torna muito original. Ja o percussionista Hugo Jasa,
com poucas ferramentas, cria uma levada de acompanhamento que é pura elegancia, como bem
requer o tema. Como dizia Don Pancho Giacobbe nas aulas de Contraponto, a mulher bonita se
veste apenas com uma tinica jogada aos ombros.
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Cancion IT de San Gregorio

Raul Ellwanger — Washington Benavidez

Dad-me tu companhia para estar solo
Remontando los médanos de oro
Paredes, muros altos, con deterioro
Dad-me tu companhia para estar solo

Comandas tu cabello de cobre oscura

Y es tu mano em la arena la flor del mundo
Y nada mas se dijo, nada pas6

Volaron as arenas, la flor qued6

Dad-me tu companhia para estar solo
Remontando los médanos de oro
Paredes, muros altos, com deterioro
Dad-me tu companhia para estar solo

® Tu dorada presencia bailarina ®
De ave de leve rastro por la orilla
Tu pantalén azul, tu pié desnudo
Aventan por el aire, los gestos turbios
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Cancion II de San Gregoério

Raul Ellwanger - Washington Benavidez
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O gatucho
Macambique

Pealo de sangue
Décimas por Garibaldi
Rio Grande do Brasil
Jacobina

Milonga

Seu Ataliba Ribeiro
Flor do Anai
Chimarrita do “capaz”

Rosinha
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O gatucho

A primeira vez que subi no palco para participar de um xou de verdade foi em 1966, meu primeiro
ano de Faculdade de Direito na PUC. Se chamava PUC em Amor e Verso, e sua estrela era Rosa
Maria, cantora extraordinaria. Logo eu estava, com alguns colegas mais tarimbados, integrado
na Frente Gaticha de MPB, com reunides semanais no Clube de Cultura para mostrar e ensaiar
musicas e parcerias novas. Pequenos xous em centros académicos da PUC, UFRGS, Pelotas,
clubes como Cotillon, Cultura, Gondoleiros, SAPT, Juvenil, ao lado de Méarcio, Homerinho, Bides,
Telminho, Mauricio, foram apurando as cancdes e as apresentacoes. Nossos idolos eram Vinicius,
Elis, Edu, Baden, Marilia Medalha, Caymmi.

Dois grandes festivais agitaram o ano de 1968: o da Faculdade de Arquitetura da URGS e o da TV
Gatcha. Neste tltimo, cheguei a final, com meus colegas do grupo Os Redondos, esforcadamente
organizado pelo pianista Telmo Kothlar. Com o Ginasio do Grémio Nautico Unido lotado, na
noite final ficamos em segundo lugar, atras do consagrado Tulio Piva com seu Pandeiro de Prata.
Achamos a colocacdo uma injustica, evidentemente para nés O Gaticho era muito “melhor” que
a vencedora... A Frente tinha uma estética ambiciosa, tentando fundir elementos da MPB do
momento, do Tropicalismo e do “beatlismo” com as origens teldricas de nossa regido, procurando
e propondo uma personalidade regional propria sem cair na misica de “grossura” que imperava
nas radios de madrugada. O Gaiicho também chegou a finalista do festival O Brasil Canta no Rio,
da TV Excelsior, em 1968, Maracanazinho.

Misturando uma batida de milonga estilizada (a chamada toada moderna) e levadas de samba,
com um bom refrdo “festivaleiro”, O Gaticho, cuja letra dava um toque politico contra os militares,
surgiu num estilo hibrido que fez empatia direta com o ptblico, e nos levou as finais em Porto
Alegre e no Maracanazinho do Rio de Janeiro, neste caso com direito a orquestra completa em
arranjo de Paulinho Machado e solo de flauta de Nicolino ‘Copinha’ Coppia. Teve nesse ano duas
gravacgdes, uma ao vivo no dia da final e outra nos gloriosos estudios da Gravadora Odeon, com
producio do baterista Hélcio Milito.

Com alternancia simples das partes A e B, tem na primeira delas uma boa densidade harménica
com uso esperto das possibilidades que o violao oferece. Na segunda parte faz uma digressao
harmoénica desde o tom original de Ré maior mas em modo menor (compasso 10), passa por Fa
maior natural (compasso 12) e caminha ainda pelo segundo grau rebaixado a Mi bemol maior
(compasso 14). Com estas inflexdes rapidas se gera muita densidade harmoénica, que no caso
felizmente ndo atrapalhou a “cantabilidade” do tema. E curioso como esta breve modulacio ao
segundo grau rebaixado, que nao faz parte da tonalidade — Mi bemol maior sobre Ré maior, neste
caso —, vai reaparecer em diversas can¢oes que compus em diferentes épocas, como Pealo de Sangue
e Décimas por Garibaldi, sendo talvez uma parte diferenciada de um estilo que eu teria... se tivesse
um estilo. Suspeito de algum recanto andaluz no meu ouvido, gracas aos Moura, Pimenta, Silveira,
Marques e Lopez que trago pelo lado materno, oriundos de las antiguas misiones de Castilla al
oriente del Rio Uruguay...

Composto na linguagem festivaleira da época, O Gaticho tem nos dois primeiros compassos um
salto harmonico de grau inteiro (Re — D6) que vai servir ao final para fazer com a letra o canone em
contraponto algo trépego das duas vozes masculinas. O tltimo verso € um modelo de exibicionismo
com sua “prenda (que) esta chorando”, assim como a propria estrofe leva um texto de soberba: “me
esperem em pé cantando”. Mas mesmo assim o pessoal gostava (se sentiria representado!) e ainda
segue pedindo esta canc¢ao, que foi composta rapidamente ao violao, sentado num sofa da casa de
meus pais na rua Mostardeiro.
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O gatcho

Raul Ellwanger

Vou pelos campos da minha terra

Sem patrao e sem espera, lacador de boa mao
Tenho o destino da boiada

Rodo, rodo pela estrada, ando atras nao sei de nao

Quando eu era bem pia, meu avo mandou me dar
Uma surra de umbigo pra ver se pegava raca
Quando o Satanas passava nem sequer se arrepiar

Vou pelos campos da minha terra

Sem patrao e sem espera, lacador de boa mao
Tenho o destino da boiada

Rodo, rodo pela estrada, ando atras nao sei de nao

Desde entao sigo tropeando pelos pampas do meu pago
Pelo amigo dou um braco, pra mulher um doce abraco
Pros milicos trago estrago, pro inimigo outro balago

Vou pelos campos da minha terra

Sem patrao e sem espera, lacador de boa mao
Tenho o destino da boiada

Rodo, rodo pela estrada, ando atras nao sei de nao

Gaucho crescendo forte, bom na trova e no baralho
Pouca magoa e muita sorte, sem ver 4gua nem trabalho
Tenho gozo nesta vida, na vida zombo da morte

Vou pelos campos da minha terra

Sem patrao e sem espera, lacador de boa mao
Tenho o destino da boiada

Rodo, rodo pela estrada, ando atras nao sei de nao

Minha gente vou-me embora, muito grande é o meu Rio Grande
Vou andando campo afora que meu povo esta esperando

Para ouvir minhas histoérias, s6 saudade vou deixando

Se eu voltar aqui de novo que me esperem em pé cantando

Me desculpem minha pressa, que uma prenda esta chorando.
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Raul Ellwanger
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Macambique

Passei a virada do Ano Novo de 1979 nas ruas da cidade de Osério, no litoral rio-grandense. E (ou
era) tradicdo nesse dia festejar-se o Macambique, quando na praga central a bandeira brasileira é
baixada e em seguida hasteada a da Rainha Ginga. De diversos cantos da cidade vao saindo grupos
de musicos, em especial da Sociedade José do Patrocinio, para irem-se agrupando ao pé do pendao,
na frente da igreja, junto a rainha. Lindamente ataviada, a ancia preside com simplicidade as
cerimonias, transmitindo muita paz no olhar e majestade nos gestos, tendo a seu lado um discreto
Rei Congo.

Ao tempo em que residi em Sao Paulo, compus diversas can¢es com o baiano Vicente Barreto,
natural de Serrinha, muito conhecido pela criacdo de Morena tropicana em parceria com Alceu
Valenca. Uma meia duazia delas esta gravada em discos de ambos, com a particularidade de ser
uma parceria rara entre duas regioes distantes, que talvez tenham como elo de ligacdo musical o
espetacular acordeo6n, o xotes e o ancestro ibero comum da habanera, avd da vanera e do baido.

Tendo recebido de Vicente um “demo” com levada de afoxé, fiz a ligacao com a festa afro-crista do

litoral sulino. Apesar da filtracdo de simbolos catolicos, o evento é caracteristicamente negro, seja

pelo natural do povo, seja pelas expressoes de jubilo em idioma africano, seja pelas divindades

louvadas, seja pela ritmica originalissima da percussao. Sente-se no ar uma espécie de resgate, um

desabafo social, uma reivindicagao étnica, um orgulho de ocupar a cidade com sua cultura e seus
3 t

simbolos. Assim, achei que combinavam o macambique e o afoxé.

Vai a letra descrevendo aspectos da festa ptiblica, como o caxixi atado as canelas, que soa conforme
0 grupo usa as pernas na danca, ou como a tonalidade exacerbada da cor negra (“azul”) da pele
dos tamboreiros, que é acentuada pelas batas, calcas largas e gorrinha de algodao alvissimo, ou a
alegria de ser livre em terra propria. Executada exclusivamente por instrumentos percussivos, nao
contém elementos de melodia ou harmonia. Assim como nao pude captar as palavras africanas,
nao pude entender a ritmica, criada por uma multidao masculina, que para mim soava uma grande
polifonia algo improvisada, mas que para os percussionistas era plena de conjunto e sentido.

Gravada na Argentina, a cancao teve a participacao de musicos que lhe deram qualidade. Sobre
uma base singela de violao, Osvaldo Fattoruso fez um espetacular pleibeque com oito canais de
percussao, dando todo o clima da conducao e balanco. Mavy Diaz foi improvisando lindas vozes, em
belissimos e breves contracantos que conversam com a voz principal. Yabor concebeu o arranjo e
diversas vozes, que fomos realizando passo a passo, quase artesanalmente, como que descobrindo
novos elementos a cada registro. A arte que estes trés amigos imprimiram ao fonograma foi do

mais alto voo.

Contam que os traficantes negreiros clandestinos usavam a rota de Torres ao Guaiba para furar
o controle colonial e imperial. Surpreendidos pelas patrulhas, entregavam armas aos cativos
para defesa comum, momento que estes aproveitavam para, de posse das colubrinas, escapar-
se subindo os contrafortes da Serra do Mar. Dai o estabelecimento desta comunidade no Morro
Alto, cuja origem direta da Africa e isolamento secular permitiu a preservacio de suas crencas.
Ignoro a fonte africana precisa destas populacdes, aparentemente da Africa Oriental, conforme
o nome indica. Na areia da praia da regiao, junto ao oceano, o marisco de cor escura se chama
Mocambique.
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Macambique

Vicente Barreto — Raul Ellwanger

Salve o Macambique da praia do sul
Canela, caxixi, do negro azul

Salve tua gana, tua mao africana
Tamboreiro tamba da gorrinha branca

Afro brasileiro é o vosso império
Vosso Rei é Congo na terra de Oso6rio
Zumba na Tinguera santa confraria
Gracias pela terra, pela luz do dia

Salve o Macambique da praia do sul
Canela, caxixi, do negro azul

Salve tua gana, tua mao africana
Tamboreiro tamba da gorrinha branca

@ Zumba na Tinguera, pela luz do dia @
Gracias pela terra, santa confraria
Vossa mae tao linda, salve a bandeira
O Rainha Ginga, Macambiquiteira
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Macambique

Vicente Barreto - Raul Ellwanger
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Pealo de sangue

A cancao

Tem certo tipo de cancdo que vai sendo gestada lentamente 14 dentro da gente, sem esbocgo, sem
escrita, sem anotacao para lembrar depois. Quando brota, sai feita, sai pronta e inteira, pois sua
alma vinha germinando com rumo certo. Assim parece que foi com Pealo de sangue, nascida num
repente Ginico, sentado em minha cama as 3 horas da tarde na rua Tito Livio Zambecari, em 1979.
Todinha, todinha, sem vacilo, sem corregao, brotou a cancao.

Quando ainda estava na Argentina, havia feito um tema que se frustrou. Tratava dos meus avos
Frida e Jacob, de origem alema, que haviam emigrado do interior para a capital, com alusoes a
enxada, a vida na encosta do Cerro do Botucarai. Talvez ali estivesse a origem da nova cancao.

No exilio, entendi que o migrante tem uma carga de tristeza que € absoluta, faz parte do ar que
ele exala. Na verdade, reflete a perda de si mesmo. Ao construir sua nova vida, ele vive sonhando
e refazendo algo que nao voltara. Quer abrigo, morada, identidade, pao, que serao sempre outros,
distintos daqueles que ele deseja por atavismo. Por isso pergunta quando sera este sonho. O
mistério de seu coracdo é sua propria tristeza, é seu proprio sonho, cal e cimento de seu novo dia.

Aletra

Ja na primeira estrofe aparecem lado a lado as palavras “colono” e “gaticho”, o que destoa da
tematica trivial gauchesca onde nio existe colono, assim como nela inexiste a citacdo ao Guaiba. A
partir de uma alusao a “melancolia” acoriana, a cancao se espraia num enfoque bem rio-grandense,
quem sabe derivando na dire¢cao de meus avds Laila e Antonio, missioneiros que também migraram
para a capital. Sendo os quatro avos migrantes por falta de terra, me tocou dizer, talvez pela voz
calada deles, “quero s6 um pedaco de terra”.

Comecando duvidoso, com uma pergunta, vai o texto tomando coragem e ficando afirmativo para
pedirterra, casa, colheita e chegar a dizer que havera um novo dia. Alcanca a atribuir importancia aos
sonhos inspirados nas estrelas. Numa alusao a participacao politica, diz que este futuro dependera
do esforco de cada um, nao caira do céu. A percepcao sensorial se destaca com o cheirinho da mata,
aluz do luzeiro e o insignificante e importantissimo cutuco do lambari na perna, figura poética que
repetidamente segue sendo comentada pelos meus amigos como o grande achado do texto. Pois
agora, o belisco do lambari...

A expressao

Como esta toada tem as quatro estrofes baseadas numa mesma e modesta estrutura preparada
para seis versos, sua melodia vai a cada uma das vezes sofrendo pequenas variacoes que permitem
acomodar a letra e lhe agregam novidade e fogem do 6bvio. Nem sequer uma parte B esta cancao
tem. D4 assim para entender como e porque foi feita de uma sb sentada, sem muitas reflexées. Seu
pontinho de originalidade est4 nos compassos 11 e 12 de cada estrofe, quando vem harmonizada
sobre o sexto grau rebaixado com sexta (Si bemol 6), seguido do segundo grau rebaixado com sexta
(Mi bemol 6), e uma brevissima diminuta de Mi natural para aceder de volta & dominante do tom
original.

Pedi a meu antigo professor do Centro Livre de Cultura, o violonista Zé Gomes, que escrevesse 0
arranjo, fugindo da monotonia das estrofes reiterativas. Ap6s uma primeira exposicao genérica da
cancdo, assim foi como se fizeram constantes modulacoes, passando por quatro tonalidades. Se
introduziu um corus de vocalize, quase como um solo, ficando o conjunto do fonograma apoiado
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no quarteto de cordas, nas trompas, no trio vocal, na harmoénica e no violao de 12 cordas em busca
de uma variedade de timbres. Merece destaque a interpretagio vocal de Nana, dando uma cor toda
especial ao tema.

Trajetoria

Relegada a um final de lado no disco original, Pealo de sangue foi colocada por Fernando “Judeu”
Westphalen na propaganda televisiva de uma rede de lojas, com imagens muito sugestivas.
Tornou-se conhecida, foi sendo gravada por outros intérpretes, terminou sendo escolhida uma
das “dez mais” em concurso da midia regional. Teve duas gravacoes de Mercedes Sosa (portugués
e castelhano), tem versdes em alemao e italiano, alcanga mais de 30 edi¢bes fonograficas, inclusive
instrumentais e sertanejas, é favorita de corais comunitarios. Na época da selecao musical para seu
disco e xou Saudades do Brasil, Elis Regina a tinha copiada manuscrita em uma cadernetinha de
bolso, ao lado de Moda de sangue, de Ivaldo Roque e Jeronimo Jardim, para incluir no repertoério.
Por achar que havia demasiado sangue nas duas, seu diretor optou apenas pela Moda.

Pealo de sangue

Raul Ellwanger

Que mistérios trago no peito

Que tristezas guardo comigo

Se meu sangue € colono, é gaticho
L4 no campo é que encontro abrigo
O cheirinho da chuva na mata

Me peala me puxa pra la

Quero s6 um pedacgo de terra
Um ranchinho de santa-fé
Milho verde, feijao, laranjeira
Lambari cutucando no pé
Noite alta o luzeiro alumiando
Um gatcho sonhando de pé

Quando sera

Este meu sonho

Sei que um dia sera novo dia
Porém nao caira 1a do céu

Quem viver sabera que é possivel
Quem lutar ganhara seu quinhao

Velho Rio Grande

Velho Guaiba

Sei que um dia sera novo dia
Brotando em teu coracao

Quem viver sabera que é possivel
Quem lutar ganhara seu quinhao
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Décimas por Garibaldi

A décima encanta o poeta e o pajador, por ser bonita e pelo desafio que apresenta. Na forma de
cancdo, seus dez versos saem do emparelhamento simétrico binario (o dobro do par 4) que é
natural na musica popular, dai seu encanto e sua atracdo. Sempre parece que aqueles dois tltimos
versos sdo “puxados” de algum outro lado, que sao intrusos, pois nao constavam na métrica
esperada.

E fascinante a saga rebelde dos rio-grandenses e italianos marinheiros em busca do mar através das
areias do litoral entre a Lagoa dos Patos e a barra do Rio Tramandai, durante a Reptiblica Piratini.
Ao lado da épica e da politica, sempre achei que o episddio se situava um pouco além do normal,
num territério aparentado com a fronteira da loucura, da boa loucura. Como as guerras teimam
em se suceder, parece que nos acostumamos com seu delirio e falta de sentido. Se aceitamos como
normais a tomada do Cerro de Arica ou o cerco de Stalingrado, a travessia liderada por Garibaldi
parece mais um delirante passeio, carregado de drama, poesia e heroismo.

Comeca a letra por invocar o proprio estilo de milonga a participar da cruzada da restinga, numa
metalinguagem que se acentuari na tltima estrofe. Os paradoxos se sucedem, com a navegacao
sobre as arvores, os almirantes misérrimos, os pés calados (fincados e mudos), os preciosos
enganos, a vitoria submersa, o sol tocando a quilha, as patas lunares, a velejada pelos ares. O
paradoxo vira paroxismo quando a aventura enlouquece a artesania da propria décima e passa a
subverter seu proprio poema, gerando os versos assaz malucos e bonitos da Gltima estrofe, cada
qual composto de trechos anteriores. Mesmo nesse labirinto de non sense, a saga dos campeiros
marinhos mantém seu consequente nexo e seu sentido, quica justamente pela falta original dos
mesmos. Isso se comprova com o verso final, ilusionado, certeiro e triunfante: “oh, praia da
liberdade!”

Na parte musical, segui uma cadéncia harmoénica bem simples e reiterativa, como convém a um
estilo muito tradicional como a milonga campeira. Talvez o que se afaste da tradicdo sejam os
saltos melddicos de oitava ascendente e sétima descendente (compassos 7 e 8), assim como o
desenho amplo das linhas 9 e 10 de cada estrofe. E aqui voltamos ao comentério inicial, sobre o
sentimento gauche da décima como “o dobro do impar” e a consequente marcenaria que se deve
fazer para acomodar cada final de estrofe. Colorindo estas peculiaridades musicais da décima, o
texto é pletdrico de rimas incomuns, de palavras vivazes. Na disposi¢ao espacial das rimas, além
daquelas que estdo “no lugar certo”, ha muitas outras internas e cruzadas, sem a correspondéncia
esperada, naquilo que o mestre compositor Jeronimo Jardim chama de “rimar por dentro”.

» «

Gosto especialmente de “deitar verso”, “chalana dos insolentes” (o som!), “almirantes descal¢os”,
“a liberdade no mastro”, “areia seca sorvia”, “a lancha dos sonhos”. Na verdade, gosto de tudo.
Sinto uma qualidade alta e parelha nesta letra, onde cada palavra, cada verso e cada estrofe sdo
importantes, funcionais, sugestivos e bonitos. O melhor é quando os contrassentidos se somam,
como em “deitar verso para levar ferro”, “o inclemente que afaga”, “velejar pelo ar para riscar no
palmar”, por exemplo. Sendo uma ode de amor & aventura e a luta pela liberdade, mesmo assim a
letra é perpassada por um certo ceticismo, como nos “republicanos sonhares” que sao “pantanos e

ventanias”. Mas esta é outra discussao...
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Décimas por Garibaldi
Raul Ellwanger

Te convidaram milonga
Pra deitar verso na areia
Até levar ao oceano
Velame, ferro e madeira
Chalana dos insolentes
Vogando sobre as figueiras
Nas madrugadas agrestes
Teus almirantes descalgos
Marés e mares a leste
Teus pés na areia, calados

Preciosa carga de enganos

No carrocao farroupilha

Afaga o sol inclemente

O pano, o leme, a quilha
Quanta vitoéria submersa
Nessa marinha as avessas
Se as aguas de uma lagoa
Fossem beijar o teu casco

A tempestade na proa
A liberdade no mastro.

Lunares patas do gado

que a areia seca sorvia

Republicanos sonhares

pantanos e ventanias

A velejar pelos ares

na solidao da restinga

riscando nesses palmares

o pavilhao da igualdade

Levando a lancha de sonhos
do cidadao Garibaldi.
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Preciosa pata insolente

A velejar submersa

Teus almirantes de sonho
Tuas vitorias descalcas
Lunares lanchas avessas
A deitar verso caladas
Marinha seca de enganos
Na solidao da igualdade
Marés de mares, palmares
O praia da liberdade
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Rio Grande do Brasil

Nascem as cancgdes porque sim, porque querem, porque germinam e brotam sem pedir licenca
a ninguém. Assim aconteceu com este chamamecito elegante, saiu da toca num repente, bem
construido e com uma letra com muitos “de vorteios”, como se diz nas esquinas da vida. Sempre
gostei do non sense e das associacoes dissonantes de sua letra, mas de seu verdadeiro mistério
s6 vim a entender passados muitos anos: ele estava inspirado em meu amigo e companheiro de
estrada e trabalho Luiz Carlos Villar Trein, o nosso doce e calado Cao “Train”. Tipico jovem daquela
geracao dos “irmaos menores dos malucos de 68”, excelente musico e amigo, Cao oscilou entre a
rebeldia e a “viagem”, entre o longe e o hoje.

A cangio se arma com trés partes: A + B + interltdio. Apos este interlidio em vocalize, os estrofes
seguintes da parte A refletem algo de nossos sonhos e ilusoes, entre a poesia e a violéncia, entre a
impoténcia ante as patrulhas artisticas e a pobreza social que nao pode ser cantada, entre o cinismo
carreirista do adulto e o desbotar das fulguragoes revolucionarias juvenis. Quando ja nem a dor
da bala atinge teu corpo plastificado, é porque realmente teu corac¢do se partiu em alguma pampa
olvidada. O trocadilho de tempo e espaco, a confusdo de épocas, a diacronia dos equipamentos
urbanos, por ai vai a boa bagunca poética na primeira parte A. Com uma veloz inflexdo harmonica
por saltos de quarta, a parte B, que na verdade oficiara de refrdo ao repetir-se entre os versos,
tera seu rabicho insistindo no nome da musica e no corac¢ao partido. Separa as partes um breve
interladio “para deixar a canc¢ao respirar”, sem maior funcao expressiva.

Com Cao, andamos em muitos bares, biroscas, bistrds, botecos, brasseries e bolichos. O IAB, o
Barbas, a Bodeguita, o Agua na Boca, o Gomes, o Odeon, o Luiz, o Madrigal, a Fatinha, o Cide
Guez, o Erva Doce, o Parangolé, o Marcos’, o Augustus, o Supérfluo e o Essencial, o Sorocabana,
o Velédromo, o Kafka, o Lorival do bairro da Auxiliadora, e uns 200 mais que nos abrigaram,
alimentaram, hidrataram e alegraram, de Santa Vitéria do Palmar ao Rio de Janeiro, de Mostardas
a Santa Rosa, do Faxinal do Soturno a Lagoa da Conceigdo, de Montevidéu a Concérdia. La no
fundinho do peito do uruguaianense Cao sempre senti a nostalgia de seu pago, nos causos de
pescaria com seu avd, o coronel de provisorios Villar, nos ensaios dos grupos de roquenrol juvenil
da fronteira, em certa inadaptacao a cidade capital. Dai talvez tenha surgido na letra o “ferrocarril”
que subverte o tempo, a busca do Brasil que se nega na fronteira, dai o sol poente na ponte olhada
desde leste sobre as aguas coloridas do rio Uruguai, dai a pampa infinita resumida na travessia
onde o coragdo menino se quebrou um dia.

A densidade do dilema tempo x espaco é jogada no primeiro verso, dilema ao mesmo tempo tao
fragil por andar pendurado pelas ruas. A riqueza do som das consoantes brilha em “clara luz do
luzeiro” e nas oito vezes em que o som “pé&” aparece na parte A2, ou nas 7 do som “éle” em A3. O
cromatismo melddico que desaba em “na pampa daquela ponte” se associa para mim ao desmanche,
a algo que se quebra e desfaz, a perdas irreversiveis, estando ligado tanto a personagem como ao
suposto Rio Grande idilico que se perdeu. Para camulo, nao se perdeu em qualquer lugar onde o
migrante Cao aportou, mas perdeu-se justamente naquele por de sol, naquela palheta luxuosa das
aguas, naquela ponte de jogos, contrabandos e descobertas. La ficou, naquela oragio cosmica que
tem o fim do dia quando o universo é apenas um risco entre o verde e o azul, quando o siléncio te

esmaga, quando cessa o vento e cala o quero-quero.
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Rio Grande do Brasil

Raul Ellwanger
Dedicada a Cao Trein

O longe parece hoje

Que passa na Rua Andradas
Pendurado na escada

Do 6nibus amarelo

Do bairro da Auxiliadora
Ao som do ferrocarril
Aurora de computadores
A procura do Brasil

Quando risca o teu poente
Pela aquarela do rio

Na pampa daquela ponte

Teu coracgio se partiu

Al, ai, ai, teu coracao se partiu
Ai, ai, ai, Rio Grande do Brasil

Dali se vé o pais

Pelo prisma de um poeta
Com seu delirio pateta
Refletido num fuzil

VEé policiais de viola
Patrulhando a tradigao
VEé Jesus pedindo esmola
Pra tomar um chimarréo

Quando risca...

Quando a gente é gente grande
Ja roubou algum dinheiro

Ja nem vé o diamante

Da clara luz do Luzeiro

Se o azul palidece cinza
Quando cala o coracao

E um balacgo ja ndo anima

Tua veia de ne6n

Quando risca...
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Rio Grande do Brasil

Raul Ellwanger
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Jacobina

Esta letra de Luiz Coronel me permitiu realizar uma composicao usando a técnica do
contracanto vocal, onde a voz solista feminina se opde ao coro masculino. Com certeza
me ajudaram nesta empreitada as certeiras e mal humoradas aulas de contraponto
de Don Pancho Giacobbe, no Conservatorio de Buenos Aires, quando insistia em que
“quando uma voz fala, a outra cala”. Com o mesmo nome, Jacobina foi vertida e gravada
em castelhano por Raul Porchetto, em seu disco Volando de vida.

O tema é daqueles que a historia oficial ndo gosta de tratar: uma revolta popular, que
aflora em 1873 nas picadas das colonias alemas do Rio Grande do Sul, onde a pobreza
se une a religiosidade para gerar o messianismo salvacionista. Para turbinar o conflito,
doses macicas de violéncia do Império, intolerancia atavica entre catélicos e evangélicos
e crescente diferenciacao social no interior da antiga colonia igualitarista.

Jacobina Maurer, a sacerdotisa dos muckers, diz na primeira pessoa que traz a verdade
e o fim dos tempos. Em resposta, o coro tragico a acusa e ofende, ao que ela antepoe seu
animo de combater as baionetas imperiais até mesmo para morrer de armas na mao,
como portadora da ressureicdo. Na derradeira estrofe, ambas as vozes do coro e da solista
se atacam e falam o dialogo dos surdos: contraponto nao apenas musical, mas também
poético.

Aqui o conflito real se explicita como cancao, ao entoarem suas partes simultaneamente
a solista mulher salvadora e o quarteto masculino acusador. A oposicao dramatica é
acentuada por duas vozes de baixo auténtico e duas de tenores, que contrastam com a fragil
voz da contralto. Os fraseados das cordas dos violinos fazem uma terceira voz, gerando
uma densa tessitura remarcada pelas intervencoes algo abruptas da bateria ao final. Na
interpretagao vibrante de Nana Chaves, fica ecoando a palavra “chacina”, como um grito
ante a incleméncia e intolerancia dos poderosos, efeito acentuado com a brusca modulacio
ao modo maior realizada exclusivamente na cadéncia dos trés tltimos acordes.

No relato contemporaneo do jesuita Sepp, uma curiosidade é que ele atribui a revolta...
ao marxismo originado pela Comuna de Paris! Outra curiosidade é de tipo pessoal,
pois entre os revoltosos estava um enxerido de sobrenome Ellwanger. E outra, mais
geral, baseada em minhas esforcadas pesquisas da cultura intutil: o adjetivo brasileiro
“muquirana” advém do alemao mucker, fanatico, mas o Houaiss ainda nao sabe.

Jacobina

Raul Ellwanger — Luis Coronel

Do abismo do meu sono
Eu trago a luz da verdade
Anuncio o fim dos tempos
Para os campos e cidades
A divina natureza

Faz de mim sua vontade
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Jacobina, libertina
Aliada de Satanas
Jacobina, libertina
Picada do Ferrabraz

Aos enfermos trago a cura
Que me revela a divindade
Das sagradas Escrituras
Prego o amor e a caridade
Nem baionetas caladas
Calarao minha verdade

Os anjos estao comigo

Eu trago a ressurreicao

Ao cerco do inimigo

No6s nao damos rendicao
Sera a paz sobre cinzas
Morremos de armas na mao.

Chacina, chacina, chacina.

[
Jacobina
Raul Ellwanger - Luiz Coronel
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Jacobina
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Milonga

Se a palavra milonga tem raiz africana para dizer “reunido de muitas palavras”, fizemos jus nesta
letra a isso, com versos bem amplos e prolixos. Ocorre também que o proprio género milonga tem
estilos e modos de expressdo bastante abertos, desde a milonga campeira, que € lenta, parca e
meditativa, até a milonga arrabalera, com ritmo e orquestracao vivazes, menos sugestiva na parte
literaria. Ja4 a milonga “limpa banco” rio-grandense anima os bailes sul-brasileiros, sendo seu
objetivo que ninguém deixe de dancar. Pode designar também um evento social, como a reuniao
bailavel dos bairros e subtirbios platinos, pode aparecer na faceta baiana da obra de Vinicius e ser
no Brasil giria corrente na forma “mirongueiro enrolador”. A fecunda milonga ainda nos sugere a
interrogagdo: se por tras da milonga est4 a habanera, quem esta atras do baido?

Com Jer6nimo Jardim, trabalhamos com muita fluidez e entendimento. Sendo letrista e compositor
de exceléncia, laureado em muitos festivais, em sua parceria resultou sempre cémodo abrir uma
ideia inicial e avangar na urdidura desse misterioso conjunto chamado “can¢io”. Fosse com um
verso esbocado, fosse com uma linha melddica tentativa, pudemos sempre concretizar cangoes
com facilidade, somando os atributos pessoais em beneficio da musica.

Sendo fronteiri¢o, Jerénimo logo empalmou com a ideia de um tema latino-americanista e nos
pusemos a mostrar alguns lados da milonga, entre o sorriso e a tristeza, a tradicao e o “tempo novo”,
o verso e a pajada. As lutas pela independéncia, a diversao, a alfinetada nos padres, a morte com
gloria, a paz tdo desejada, sdo cenas que vao pintando este painel, gravado num andamento bem
mexido. Nao por acaso foi adotada com entusiasmo pelo missioneiro Cenair Maica, que realizou
a primeira gravacao desta Milonga no disco Caminhos, ao lado de outra parceria com Jerénimo,
a chacarera Companheira liberdade. Na gravacao em castelhano, tive a honra de tocar com Dom
Domingo Cura e Peteco Carbajal, titulares do selecionado de grandes musicos.

Quase como uma genética musical e familiar, com Jerénimo descobrimos que nossos maiores ja
tocavam milonga. Jer6nimo guardou na memoéria e por fim gravou uma pequena e sabia cadéncia
de milonga em Mi menor tocada por seu pai nas cordas primas de algum violao galponeiro. Jad meu
avo materno Moura fazia algo parecido com apenas duas posicoes, com o detalhe de que em cada
uma das maos usava apenas dois dedos, em consequéncia gerando, com as cordas soltas, erros e
tensoes surpreendentes.

O musicblogo uruguaio Don Lauro Ayestaran fala de um pais musical referindo-se ao tripé Uruguai,
provincias do leste argentino e Rio Grande do Sul, com uma unidade que na minha opinido tem
seu melhor exemplo na milonga, além da chamarra e do xote. Fecundados em fontes africanas e
andaluzas, os frutos desta arvore generosa permitem a Atahualpa Yupanqui dizer que “cada pueblo
tiene su milonga”!
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Milonga

Raul Ellwanger — Jeronimo Jardim

Milonga se canta rindo

Se canta triste também

Milonga do amor benvindo

Milonga se o amor nao vem

Milonga sai de improviso

Sai também de verso feito

Se troca por um sorriso

Pra livrar magoa do peito.

Milonga é prosa de amigo
Milonga é fala do povo
Lembranga de um tempo antigo
Desejo de um tempo novo
Milonga é coisa mui séria

E também divertimento

S6 ndo canta o seu vigario
Consagrando o calix bento

Refrao

Milonga é flor da fronteira
Senhora, moca e menina
Milonga linda bandeira

E 0 som da América Latina
Agreste fruto campeiro
Que doce chega a cidade
Milonga canto guerreiro
Amante da liberdade

‘ ‘ LIVRO NAS VELAS DO VIOLAO.indd 119

Milonga é canto que jaz
Com quem peleou pela terra
E brado heroico de guerra

E canto amigo de paz
Cancao deste continente
Tem até milonga gringa
Mas de cara a gente sente

A danada da catinga
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Milonga

Raul Ellwanger - Jer6nimo Jardim
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Seu Ataliba Ribeiro

Solitario estava eu certo amanhecer na estacao rodoviaria de Sao Francisco de Assis, na regiao
missioneira do Rio Grande do Sul, com minha maleta e o violao aguardando a saida de um 6nibus,
quando chegou uma pessoa. Era bem pequenina, se movia sobre uma espécie de carrinho de lomba
com rolima3s, tracionando com as maos no chio, pois nio possuia as duas pernas. Chegando-se ao
balcao da lancheria, foi alcado cordialmente por uma das atendentes, que incontinenti lhe trouxe
um bom “martelinho de purinha”.

Algo trémulo, empinou a dose, fez um muxoxo de satisfacdo. A um sinal seu, novo martelinho foi
servido e derrubado, desta vez ja com o pulso firme. Falou alguma banalidade comigo, deslizou do
tamborete alto e foi acomodar-se numa espécie de coxim que tinha a entrada principal do terminal.
Entendi: era o pedinte titular do pedaco. Tomei meu café com leite e o tradicional pastel frito, e fui
puxar conversa com ele. Seu Ataliba inspirou este chamameé.

Algo de realismo fantastico havia neste cidadao, com seu poncho de um matiz indefinido tipo
sangue que, por ser demasiado grande, mais parecia transporti-lo do que ele ao trapo, e com seus
trancados de corda adaptados aos cotocos que o sustentavam. Também era algo irreal sua conversa,
onde mesclava personagens historicas sem qualquer ordenamento, a fim de chamar a atencao dos
passantes. Num habito que se mantém nas classes populares, andava com o radio portéatil atado ao
carrinho, assim aliviando as horas de trabalho e tédio com a audicao das cang¢bes campeiras de que
gostava.

Este chamamé-cancao tem estrutura singela, com os amplos arcos melédicos do tema musical
(quatro versos) repetido uma vez para dar vazao a toda a letra de cada uma das estrofes. O refrao é
também repetido uma vez, com a mesma letra e musica. A parte mais saborosa da fala de Ataliba
vem ao contar de seus luxos de fim de més, quando retine as economias e passa uma tarde na zona
da pequena cidade. Recebido com festa pelas meninas, é banhado e perfumado, tem cortado o
cabelo e por fim ¢é levado ao saldo para dangar tangos com cada um delas, embalado junto ao peito
e de rosto colado como convém a um enamorado.

Ao escrever esta letra, tentei refletir a fantasmagoria que seu Ataliba exalava. O relampejar da roupa,
a sombra do vento, a mixérdia politica, a tarde exclusiva no bordel, a posse iluséria de terras, a
felicidade do baile com as lindas profissionais e o voaierismo televisivo mostram o universo pessoal
daquele homem originalissimo. Aparecem giros e termos regionais, como “chambulhar”, que s6
é escutavel na margem esquerda do Rio Uruguai. J& “picapais” é licenca poética, para rimar com
imperiais. Como dado de época, esta seu costume de ver a Regina Duarte da novela no aparelho de
televisao de alguma loja.

Sim, eu sei, eu aceito que rimar pilha com farroupilha é algo excessivo. Mas como eu faria, se a
emissora realmente se chama Farroupilha e o radinho é mesmo de pilha? Quanto a “chambulhar”,
é o termo que Dona Gladys Lorentz usa para explicar o cozimento gradual dos legumes na receita
de um putchero fronteirico. Me custou décadas descobrir que vem do castelhano “zambullir”, por
“mergulhar”!
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Seu Ataliba Ribeiro

Raul Ellwanger

Relampejava na estrada
O velho poncho vermelho
Puxando na sua asa

Seu Ataliba Ribeiro

Na sombra daquele vento
Lambido pela alpargata
Socava a bucha do tempo
E gargalhava pro passado

E tinha um radinho de pilha
Pra escutar de manhanita
L4 na Radio Farroupilha
Chote, xula e chimarrita

Aquela melena guaxa
Cobria o miolo mole
Chacoalhava com a lembranca
Do tempo do Velho Borges
Chambulhava nesse saco
Maragatos e imperiais
@ Correntinos e farrapos @
Getulistas e “picapais”

E tinha um radinho de pilha...

Se tinha uns cobres, beleza

Se arremangava pra zona
Repartir sua pobreza

Com as “pobre” das muié-dona
Contava que tinha duas
Léguas de imaginagio
Sonhando que eram suas
Outras léguas do patrao

E tinha um radinho de pilha...

Cismando apaga o palheiro

E se apressa no seu vagar
Ataliba é um candeeiro

Que esqueceram de soprar
Nariz colado a vitrina

Pra espiar no aparelho

A cola da tal Porcina

E os causos de Roque Santeiro

E tinha um radinho de pilha...
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Seu Ataliba Ribeiro

Raul Ellwanger
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Flor do Anai

Como o escritor que termina por obedecer ao seu personagem, o compositor também acaba
obedecendo certos mandatos. Eis aqui uma décima que acabou em 12 versos. Na realidade, nao
era necessario, mas talvez o cacoete auditivo da simetria (6 mais 6 melhor que 5 mais 5) levou a
repetir os dois tltimos versos. Ficou bonito, mas perdeu-se a décima, que, como se vé é bonita e
escorregadia, como alguma moca...

Numa posigio arqueada e aberta ao espago, as grandes flores da corticeira parecem entregar-se ao
universo, enquanto seu perfume atrai a fecundacao. Sendo madeira mole, sua aparente inutilidade
se compensa com a generosidade do alimento e da beleza. Assim também ¢é o fragil canto do
trovador, que voeja pelos céus para recriar as cores bonitas da vida. Este tipo de paralelismo
poético entre a natureza e a vida é classico na can¢ao popular, como se escuta em El aromo, de
Don Atahualpa Yupanqui.

Pedo cafuzo da Barra do Ribeiro, Tuica me disse que a flor da corticeira do banhado se chama
Anai em guarani, querendo dizer flor da 4gua. Nas varzeas dos dois rios Vacacai, sempre me
encantaram as lindas e sinuosas serpentes escarlates formadas junto as aguas pelo conjunto de
arvores e grandes flores da eritrina christagali, riscando o verde do campo com suas chamas
dancantes, alegres, chispeantes. Para completar, o posadenho Don Chaloy Jara me ensinou que yi,
rio, significa margens que nao se tocam, para diferenciar de lagoa, em que os extremos acabam se
unindo. Poético idioma, este nosso guarani!

No interior do sentido filoséfico da letra, percebo que ela é de uma intensa sensualidade, quase
uma sexualidade, tantas as citagdes e metaforas da corte, da boda, da copula, da fecundacao e do
parto. Beijo, colo, deita, trepa, fecunde, cama: apenas na estrofe inicial. Segue com pele, noiva,
virgens, seio, cio, labios, para culminar na derradeira estrofe com derramando, pdlen, semeia,
manancial, renascem. Talvez a beleza triangular e rubra do cacho floral abrindo-se pendente em
forma de bainha, tenha aticado a imaginacao do autor...

Gosto detoda estaletra, verso a verso, acho-a parelha nas boas alturas da poesia teltrica. A estrutura
das rimas 1-4, 2-3, 5-7, 6-9, 8-10 tem um tropego na estrofe segunda, sem maiores consequéncias.
Adoro “que o vento o fecunde um dia, na cama de outro perfume”. Note-se que € o proprio aroma
que sera fecundado... pelo vento! A segunda estrofe é literalmente uma caixinha de joias, nao tenho
nem como destacar isto ou aquilo, deixo ao leitor este desfrute. Naquele prazer secreto que tem o
cantautor ao usar palavras raras, lindas e combinantes, esta Flor do Anai se excede.

Diferente da décima que repete a melodia de 4 versos e agrega mais dois com funcao final, esta
duodécima é mais prolixa em seu folego criativo, pois faz um longo A de dez versos na prépria
estrofe. Depois é que, de inhapa, vai passar a régua ao transbordar na repetigao final matizada por
uma brusca e breve inflexdo na tonalidade.

Como sutileza harmonica, temos o uso de uma apoiatura cromatica de acorde inteiro sob a palavra
“bentevi”, no compasso 8. Ha um acorde dificil de cifrar sob a palavra “oferecendo” do compasso 5,
onde o caminho oposto das vozes das cordas 6 e 3 do violao contrasta com a imobilidade a quarta
corda nos compassos 5 e 6. Don Pancho teria gostado dessas trés dire¢des opostas, ainda mais num
instrumento atrapalhado como o viol3o...
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Flor do Anai

Raul Ellwanger

Eu vi a flor do Anai

Beijando um raio de sol

Oferecendo seu colo

Aos sabias e bem-te-vis

O aroma da corticeira

Deita com as ervas daninhas

Trepa pelas capoeiras

Espera sem um queixume

Que o vento o fecunde um dia

Na cama de outro perfume.
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Quase nao tem serventia
Essa madeira tao leve

Parece que nao tem cerne

Por tras da pele macia

Sdo noivas da primavera
Vestidas da cor da cereja
Parecem virgens que esperam
O seio aberto no cio

Sao labios que nao se beijam
Qual margens do mesmo rio.

E assim também o cantor
Parece cantar em vao
Derramando na cancao

O podlen do seu amor

Mas nao semeia ao 1éu

Seu manancial de amores
Seu canto campeia o céu
Feito o coral do Anai

Que assim renascem as cores
Da flor que eu cantei aqui.
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Flor do Anai

Raul Ellwanger
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Chimarrita do “capaz”

Na época da campanha da eleicdo indireta em que indicou Tancredo Neves a presidéncia da
reptblica, mandei ao Festival de Uruguaiana a Chimarita do “capaz”, que usa esta expressiao

» s

tipica do Rio Grande do Sul e Uruguai para dizer “nunca”, “jamais”, ou exatamente o contrario...

Classificada entre as finalistas, foi inédita e insolitamente proibida pela Justica Federal num
despacho do valente e enérgico juiz de nome Furquim, coisa que nunca se vira acontecer nesses
eventos, em geral bem comportados com o Poder. Supoe-se que foi por causa de alusao velada ao
candidato Maluf, de origem 4rabe, que disputava com Tancredo a transicio cabresteada para o fim

do regime patronal-militar, cuja agonia tornava ainda mais exoética a interdigao.

Rolou todo aquele tititi na cidade e no ambiente. O Paulo “Gordo” Pellegrini entrou com recurso
e ganhou, mas o Festival ja tinha acabado. O douto Furquim havia salvo nossa impoluta familia
crista de trés palavras no meio de trés minutos de musica, por entre outras dezenas de cangoes.
O compositor brasileiro-argentino Talo Pereyra, em sua chegada a rodoviaria de Uruguaiana,
fora detido pelos policiais locais portando certa quantidade de maconha. Tudo muito anacrénico,
parecia que o tempo tinha retrocedido dez anos.

A diregdo do Festival foi solidaria comigo, denunciando no palco a grosseria da tal Justica. Eu
cantei a capella o classico de Violeta Parra, Volver a los diecisiete, para contrastar a violéncia
travestida de toga com as etéreas palavras de uma letra de grande delicadeza. Foi emocionante.
Contribuindo para a chanchada em que ia se convertendo o Festival, o cantor-humorista Paulo Silva
subiu ao palco, assitido por 15 mil pessoas, levando pelas coleiras cerca de dez caes farejadores,
que esmiucaram o palco a narigadas e cafungadas, sem encontrar o menor vestigio do Talo, que se
ria na platéia, embalado nas nuvens de seus sonhos latino-americanistas.

A noite, na roda do fogo de chilo, a rapaziada se desquitou, cantando a canciio proibida e fechando
seus bauras em meio aquela peculiar neblina adocicada, que no correr da madrugada se misturava
ao perfume das costelas de capao douradas sobre lenha de espinilho, cruzava o Rio Uruguai e se
espalhava pelas pampeas...

Aletratem citacoes de Cenair Maica e Alfredo Zitarrosa, alusivas aos migrantes rurais e a corrup¢ao
politica. Mas a mais gostosa é a lembranca de minha vové Lica Marques de Moura, especialista nos
doces de laranja azeda e de goiaba sem actcar. No ano seguinte, Neto Fagundes teve a gentileza de
canti-la em outro festival, mas as pedras e 4guas ja tinham rolado, Tancredo estava eleito e morto,
e aironia perdeu forga.
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Chimarrita do “capaz”

Raul Ellwanger

Disse um cantor missioneiro
Sai da moita “Seu Barriga”
Que a moita é do povo inteiro
Naio € s6 da sua lombriga

Solta as tetas saborosas
Dessas vacas federais

Que na serra, campo e costa
O confisco nao da mais

E ainda queriam mandar
Outro bichado nos mandar
Capaz, capaz

Outro bichado nos mandar.

Disse um poeta uruguaio
Cantador da liberdade

@ “Nao te esquecas do teu pago @
Se tu vais 14 pra cidade”.

Nao esqueco a vo Liquinha
Preparando a goiabada
Jogava 14 pras galinhas
Se a goiaba era bichada

E ainda queriam mandar...

Se h4 150 anos

Provamos da independéncia

Convencemos os castelhanos
A morar 14 na sua queréncia

Ja ninguém nos engambela
Nem a for¢a e nem na labia
Ja nao passa em nossa goela
Esse paulista das Arabias

E ainda queriam mandar...

128

‘ ‘ LIVRO NAS VELAS DO VIOLAO.indd 128 @ 29/04/2016 10:09:54 ‘ ‘



Chimarrita do "capaz"

Raul Ellwanger
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Rosinha

Nossa turma da Frente Gaucha da MPB ndo sabia, mas a tentativa de criar nos anos 60 uma
linguagem musical propria em nossa regido tinha nome e endereco, pois do outro lado do Rio
Uruguai ja se chamava proyeccion folclorica e tinha fortes raizes nas provincias de Salta e Tucuman
do noroeste argentino. No meu caso, gostava da elegincia dos nossos Luis Menezes (Piazito
carreteiro), da inventiva de Paulo Ruschel (Os homens de preto), da animacao de Pedro Raimundo
(Mariana) e da originalidade de Joao Palmeiro (Sepé Tiaraju). Também tinha especial carinho
com as cangoes algo nordestinas de Sérgio Ricardo e seus arranjos instigantes, assim como com os
primeiros discos de Gilberto Gil.

Compor Rosinha custou trabalho, misturando invencao com artesanato para montar pecas soltas
num todo coerente. Considerando que a época era de opressao, a alegoria da letra trata de um
campeiro galanteador e apaixonado que deve seguir atras de um outro sonho, deve virar o destino
na linda manha que vai chegar, naquele novo e diferente dia que todos sonham. Irma gémea de
O gaticho e algumas outras canc¢oes de protesto da época, tem também o ranco dos festivais dos
anos ’60, alternando ritmos e tempos, com um vigoroso refrao intermediario e final para “levantar
o auditorio”.

Usando um termo original de Paulo Ruschel, pode-se dizer que é uma “cena gatcha” composta de
quadros contrastantes. Sua primeira parte vem lenta, descritiva, preparatéria. Logo acelera, com a
seducdo de Rosa e as correrias pela pampa, culminando no refrao que se vigoriza ao ter uma brusca
modulacdo que lhe outorga novidade. Aqui se retarda o ritmo para fazer certas reflexdes tipicas
da tradicao pajadoresca, com ditados algo filosoficos. A seguir, volta a empolgacao ritmica com o
abandono de sua prenda e o chamado poderoso do destino. Novo descanso no tempo da cancio
serve para prometer o regresso a amada e paciente Rosinha, descanso rompido pelo inevitavel
refrdo finalizador. Sao sete cenérios que, apesar de serem demasiados, conseguem costurar uma
unidade e com certeza dariam um belo videoclipe.

Estas sete partes ndo sdo apenas um A-B que alterna andamentos rapidos e lentos. Ha cinco
diferentes segmentos musicais de criacdo auténoma e original, com tempo, tonalidade, formato
de harmonia, divisdo melddica e estrutura estrdfica independente encadeando-se conforme a
descricao acima. Os versos perfazem seis trechos originais, com a excegao previsivel do refrao.
Aquela que seria a parte E (a partir de “senhora nao chore”) tem trés pequenas estrofes e é quase
uma letra em si mesma. Tem o compositor algo de ourives, ceramista, artesao, e ndo por acaso
o oficio de com-por se chama “colocar junto” e tanto atrai os arquitetos como Paulinho Tapajos,
Wanderley Falkenberg, Lais Marques, César Dorfman e Claudio Levitan, entre outros.

Rosinha

Raul Ellwanger

Conheci Rosinha

Numa festa na fronteira

Me cheguei pra moca

E brinquei com Rosinha a noite inteira
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Botei Rosa na garupa

Do meu pingo tobiano

Cortei légua, contei prosa
Corri muito mais de ano

Fui cruzando minha queréncia
Por tudo quanto € lado

Vida é luta de paciéncia

E eu ando sempre atrasado
Porém sempre acompanhado

Na garupa levando Rosa
E amando Rosa num upa

Quem diz bem diz um ditado
Nao hé tempo que perca a conta
Nem hé tento que ndo se rompa
Pra amarrar um lutador

Eu tomei do meu cavalo
E duma grosa de fumo
Dei um beijo na minha Rosa
E fui cantando pra outro rumo
Vou-me embora, vou-me embora
@ Prenda minha, prenda minha @
Tenho muito que fazer
Tenho de ir virar o destino
Tenho muito pra dizer

Senhora nao chore ainda

Que a linda manha vai chegar
Nas asas do quero-quero
Tudo que eu quero é voltar

Cavalgar pela coxilha
Invernar a maravilha

Sem temer o lobisomem
Sem ver frio, vazio ou fome

S6 sede demais, mas sede de amar
S6 sede demais, mas sede de amar
E de continuar

Na garupa levando Rosa
E amando Rosa num upa
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Rosinha
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Guri d’América

Lejano Chile
cancoes de Barca largada
eXil i O Pequeno exilado

Boliviana

Dois lindos amantes

Fronteiras

Elis Regina e Raul Ellwanger na gravagio de Pequeno Exilado. Sdo Paulo, 1980
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Guri d’Ameérica

Esta cancao soma diversos aspectos musicais e poéticos que foram influéncias importantes para
mim, como um brasileiro que teve o privilégio de viver varios anos no sul da América. O motivo
literario é tentar recuperar os sonhos de juventude, a aventura das transformacées, usando um
motivo ritmico tomado talvez da baguala ou da vidala do noroeste argentino. Para melhorar isto,
pede-se um chardonai Dona Teodora de Macul, um cabernet franc de Navarro Correa, um Rhin
Undurraga com bagas de Moscatel! Que viva o grande quintal sonoro latino americano! Ou o
vinhedo...

A maneira de rasguear ao violao imprime muita personalidade aos diferentes estilos. Muitas vezes
é mesmo definitoria para reconhecer um ritmo. Dentro de nossa abissal ignorancia da musica
do sul da América, pouco percebemos disso. Ouvindo, executando e estudando esse universo
interpretativo, me atrevi a compor e tocar dentro do que se poderia chamar de “ar” de tal ou
qual género. Por isso, ressalvo sempre a distancia entre uma zamba auténtica e aquela que posso
arriscar com meus recursos.

Guri d’América fica nesse ambiente de misturas, sugestoes e indefinicbes. Comeca lenta, como os
citados ritmos andinos, mas sofre uma tendéncia irresistivel de “andar mais rapido”, chegando
ao ponto de parecer um chamameé bailavel ou um malambo patagonico. Bem, assim é a mescla, a
boa confusio. Na verdade, uma liberdade e abertura de espirito para receber todas as aguas dessas
fontes maravilhosas. E muito distinto de pegar uma bossa nova de Jobim e vitiméa-la com um bate
estaca eletronico.

A letra do Guri vai citando e unindo amigos pessoais, paisagens das cidades queridas, nomes de
grandes musicos como Violeta Parra e Alfredo Zitarossa, de companheiros perdidos, o permanente
e o transitorio, o pago e a peregrinacdo, o anseio de liberdade e aventura, a mistura de amores e
sonhos, a nostalgia da adolescéncia. Gosto de “ave peregrina, tomar o vinho com ingenuidade, os
meus dezessete, convés da liberdade”, gosto da ideia de um guri da América Latina.

A forma é algo original, com um sé6lido tema principal de duas estrofes quase idénticas, com seus
intervalos de quarta e quinta inspirados intencional e claramente nas vidalas da puna cordilheirana.
Segue com uma parte segunda que transita por trés cadéncias harmonicas diferentes, mas que
guardam velada e boa unidade. E interessante notar que a partir da arrancada para cada uma das
segundas partes, estas parecem ser iguais, mas sao diferentes na musica e na letra, e assim vao
acumulando variedade e tensao rumo ao final. Primeiro, cantam-se delicados donaires, logo surge
uma estranha delegacia e ao final quer-se possuir voluptuosamente cidade, amigo e amante. Para
o final, repete com energia o nome da cancao e a condi¢do peregrina do cantor no tempo que vai
raiar.
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Tomar o vinho da terra

Com a ingenuidade do primeiro amor
Rever os meus companheiros

Matar a saudade e delirar de novo

Volver aos meus 17,

Viver passageiro e s6 aventurar
Guri da América Latina

Ave peregrina do que vai raiar

Montevideo, Santiago e Buenos Aires
Cantarolando donaires escuchados al pasar

Entre mercados, fabricas, delegacias
® Mario, Gonga e Seu Alfredo até pintar a luz do dia ®

Ser viajante no convés da liberdade
Possuir cada cidade, cada amigo e cada amante
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Lejano Chile

Os anos vividos no Chile precisariam de uns quatro romances bem gordinhos para serem descritos
com alguma profundidade. Para mim foram intensos, interessantes, formativos, vitais, prazerosos
e aterrorizantes. Para graficar o tamanho do impacto, basta dizer que somente 14 pude conhecer
o que é viver em democracia, uma dessas coisas que parecem comuns, tipo a nossa atual ou a
francesa. La também passei os piores dias de minha vida. L4 aprendi o sentido lato da expressao
“cacada humana”.

Pouco pode a cancdo dizer ante uma experiéncia existencial, cultural e politica desse naipe.
Escapando ileso de Santiago, recém chegado a Buenos Aires e tratando de arrumar a vida junto a
minha esposa Nana Chaves, fiz esta can¢io quase como um desabafo, um descarregar-se. Mescla
de amor e medo, de davida e confianca, relata o sentimento imediato a derrota de um grande
sonho de milhares de latino-americanos e gentes progressistas de todo o mundo.

O tema comega no refrao por uma declaracdo de amor ao Chile, ao dizé-lo “meu pais”. Segue com
a dor da cicatriz e a fé no porvir. As estrofes (partes B) sao formuladas como perguntas, onde a
impoténcia, a nostalgia, o desconsolo estdo nas maos, no mar, no violao e até na propria esperanca!

Para o final (parte C), usei uma invocagao das forcas da natureza tipicas do Chile, para que deem
animo aos homens em cinco locais de trabalho classicos na literatura operaria chilena, para que se
insurreicionem e terminem com o pesadelo. Assim poderemos colher a florzinha popular chamada
maravilla.

Na primeira semana de setembro de 1971, um grupo de exilados brasileiros fizemos uma
apresentacao na Pena de los Parra, em Santiago, o local mais classico da cancao de protesto de toda
América, para denunciar o regime de Brasilia. Com altos e baixos, foi-se estabilizando um coletivo
fluido que terminou por chamar-se Caldo de Cana e teve uma razoavel e duradoura vida organica
em Buenos Aires e ainda um broto europeu. Além de temas classicos de protesto e resisténcia ao
regime de ‘64, nos atreviamos a cantar obras proéprias, de Zeca Leal, de Rogério Licks e minhas.
Destas, Lejano Chile creio ser a inica que nao segue inédita, gravada no disco Boa-maré, com
arranjo de Cristévao Bastos e o sax soprano de Luizinho Santos. As demais, o vento levou...
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Este pais es mi pais

Lejano Chile es mi pais
Tu cicatriz tu porvenir
Yo cantaré por mi pais

Ay, de qué sirven mis manos
Mis cantares mi guitarra

De qué sirve mi dolor

Siya no puedo abrazarte
Ahogarme en tus mares
Vivir en tu pueblo

Ay, de qué sirven mis manos
Mi tristeza, mi recuerdo
De qué sirve mi esperanza
® Si en la tierra no existe el canto ®
Que consuele todo el llanto
Del amigo, de la madre y companera

Silben ferozes los vientos
Tiemble toda cordillera
Enfurezcase la mar

Del salar, del campo, de la mina
Del telar, de la oficina

Que se escuche la sefial

Tempestades y revueltas

Para acabar la pesadilla

Y sembrar nueva semilla

Y cosechar la maravilla en mi pais
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Barca largada

I - Desamparo

Depois de uma espantosa clandestinidade de uns 40 dias no Chile, apds o golpe de setembro de 1973,
consegui passar com minha namorada Nana Chaves para a Argentina, portando documentacio
legal chilena. InGmeros amigos nossos, entre as centenas de brasileiros que haviam entrado como
asilados precarios na Embaixada argentina em Santiago, foram sendo expulsos para Buenos Aires
ou alguma provincia argentina. Por sorte, havia recém retornado a democracia na patria do tango,
mas tampouco o pais do Prata os queria, apesar da primavera constitucional de Campora e Peron.

Em sua maioria, ficaram alojados, vigiados e semitrancados num hospital desativado na Calle
Combate de los Pozos, logo apelidado de El Nosocomio. Sob a mirada do temido Lopez Rega,
aguardavam algum pais piedoso que os aceitasse. O ambiente era muito pesado, pelo que haviam
sofrido no Chile, pela fragil situacao politica na redemocratizada Argentina, pela falta de higiene,
de dinheiro e pela falta de qualquer caminho futuro. Tudo agravado pela truculéncia mesquinha
do regime brasileiro, que nao lhes dava passaportes, travando a circulacdo, a documentagio, o
trabalho. O indocumentado é um paria legal, ¢ um nada, sofre uma forma sutil de aniquilamento.

Os que estavamos “fora” do semissequestro do El Brujo Lopez Rega, tentavamos ajudar, sempre
com cuidado e medo. Arméavamos tertilias, algum passeio nos horarios permitidos, jogos de
xadrez. O conjunto Caldo de Cana que nascera mambembe no Chile foi reativado, o pessoal
namorava, jogava umas peladas, comia aquelas bandejas com gosto de “mé vontade” do Ministério
de Bien Estar Social (sic). Sintomas fortes de depressao, algumas fantasias sobre como “organizar
a invasao ao Brasil”, desorientacao, além de enfermidades como a hepatite, que tinha se instalado
desde Santiago, deixavam aquela comunidade muito fragilizada, entre o zumbi e o bangu.

Inventamos de ir ao carnaval do verdo de 1974 no Hotel Savoy, com grande banda brasileira e
a estrela YuYu da Silva (soa Juji), uma esbeltissima mulata dotada daqueles encantos mégicos
que a miscigenacao tupiniquim propiciou. Na verdade, foi o Tom Timédteo que descobriu a festa e
mobilizou nossa comitiva, como festeiro empedernido que nao se deixava abater por um exiliozinho
ou um brujo cualquiera. Foi tudo bem, porém sem graca.

Nesse clima de desamparo e “desfuturo”, nasceu Barca Largada com misica de Paulinho do Pinho,
que desde 1969 havia abandonado Porto Alegre e ja era uma personalidade na cena portenha, com
discos solo gravados. Sua levada melddica calma e acumulativa, sua tensao harmonica com baixo
pedal no inicio, combinam com minha letra dolorida, que vai descrevendo a solidao da multidao,
a imobilidade do trénsito, a festa triste, a vontade de fugir. Na letra da reexposicdo do tema como
segunda vez esta o hospital, o dolorido nosoc6mio, a vida vegetativa, o suicidio como possibilidade,
a rotina insuportavel dos parias que apenas desejam “velas largar, portos abrir”. Esta cangao foi
gravada em Boa-maré, com arranjo meu, sax esperto de Luizinho Santos e uma pianada cadenciosa
de Dado Jaeger, que tenta graficar a pressao e a desesperanca. Na melodia de abertura do arranjo,
levada pelo sax soprano, escuto certas almas como buscando abrir-se, nas frases em arrancos que
sobem, mas logo decaem, impotentes para ganhar o horizonte e libertar-se, enfim.
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II - Tenério Jr.

Sete dias antes do golpe de estado de 1976 na Argentina, a trupe de Toquinho e Vinicius de Moraes
tinha um dia de folga antes de tomar o avido para o Brasil. No comeco da noite, eu, Mutinho e
Tenorio Jr. estivamos no saguao do Hotel Normandie, na Calle Rodriguez Pefia, a 50 metros da
Avenida Corrientes. Lembro ainda do aroma daquelas poltronas imensas de couro. Chamado ao
telefone interno da portaria, Tenoério voltou dizendo que ia até a farmacia da esquina buscar umas
aspirinas para sua acompanhante. Assim fez, saiu para a calcada, na maior tranquilidade.

Numa tarde da mesma semana, o batera Juan Carlos Licari havia nos levado até a oficina de um
artesdo de couros, especialista em estojos bem rigidos, onde Tenério encomendou uma peca para
seu piano elétrico Wurlitzer.

Apos a saida de Tenorio, fui com Mutinho para a casa de um casal de amigos dele, de sobrenome
Etchegoyen (ou parecido), onde ceamos, passamos bons momentos, com violadas e lembrancas
deles dos xous e churrascadas anteriores. Antes de meia-noite, tomamos o Onibus de volta,
baixamos ali pelos niimeros 2000 da Corrientes, tomei outro 6nibus para casa e Muti desceu
caminhando pela avenida aquelas doze quadras até a esquina de Rodriguez Pefia.

Na manha seguinte, fui até o posto de gasolina, com minhas moedinhas, tentar uma ligacio de
telefone publico para o hotel, dar um abraco de despedida pro Muti. Mas ele estava desesperado,
pois Tendrio nao havia retornado até meia manha. Baixei correndo para o centro. Era grande o
desconcerto e o medo de brasileiros e argentinos. A trupe foi obrigada a tomar o aviao, ficando
Vinicius em Buenos Aires, para tentar com seus ex-colegas da diplomacia brasileira realizar
alguma providéncia.

Vinicius tentou de tudo, ja que noés, expatriados, pouco podiamos fazer, dada a inseguranca em
que viviamos. O Poetinha acionou oraculo, adivinho, consul e curandeira correntina, mas todos se
revelaram ineficazes, especialmente a tal diplomacia brasileira. Até hoje nao ha um fato provado
sobre o sequestro e desaparecimento forcado de Tenorio Jr., apenas uma conversa gelatinosa
comercializada por um ex-soldado, sem qualquer comprovacao. Tenoério Jr. hoje esté inscrito nas
pedras do Memorial del Parque de la Memoria, as margens do Rio da Prata, e na fachada do Hotel
Normandie, vitima dos repressores argentinos e da omissao do governo brasileiro. Se dependesse
deles, acontecia com Tenorio...o que aconteceu com Tenorio.
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Paulinho do Pinho — Raul Ellwanger

Mil automoéveis pelo chao
Homens iméveis, multidao

Bailes fantasmas, carnavais banais
Quem suporta mais viver

Nesta distante Buenos Aires

E o sul da vida

Desencontrada

Sem horizonte, sem estrada

Ai, quem pode mais

Sonhos selvagens, hospital
Corpo pendente, vegetal
Velas largar, portos abrir
Pra o mar
@ Quem nio quer cruzar @
O céu
Ja nada importa norte ou sul
Do litoral
Barca largada
Sem timoneiro sem chegada

Ai, quem pode mais.
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Pequeno exilado

Sempre me comoveu muito a estéria pessoal das criancas que viveram a infancia em torno das
vicissitudes politicas dos pais. Imaginava os filhos de Anita Garibaldi, os Pedrinhos filhos das Anas
Terra, os Gomes da Silva, as Macarenas, os Telles, os De Ré, Ana Victoria Libenson, os Seixas...

Entre a clandestinidade brasileira e o exilio chileno, convivi com meu querido amigo Bito, inocente
vitima da brutalidade do regime patronal-militar brasileiro. Nascido no Brasil, morou no Chile,
escapou dos riscos pos-golpe de 1973, criou-se na Franca e hoje é um feliz papai e musico franco-
brasileiro.

Quando voltei do exilio, brotou esta cangio que tenta mostrar poeticamente a trajetoria, os sonhos,
a perplexidade, a saudade da crianca andariega nas diasporas de minha geracdo. Quarenta anos
depois, fazendo contas com Dudu, irmao de Bito, descobrimos que naquelas semanas em que
vivemos escondidos em Santiago, 14 também ja estava Edouard, este mesmo gaulés Doudou,
na panca de sua mae Vania, calada e discreta como sua amiga Maira Vega, também gravida na
povoadissima Embaixada do Panama.

Ter esta cancdo gravada por Elis Regina é um dos momentos mais lindos para mim, mistura de
orgulho e gratidao. Com arranjo supimpa de Nelson Aires, escuta-se ao final a ladainha* que Bito
balbuciava para a lua em Santiago, num contracanto emocionante de Elis Regina. Ao nomear Elis
um bairro de sua infancia — Floresta — da para sentir o soluco emocionado daquela que também
teve uma vida algo “exilada” de si e de sua terra natal. O tema foi gravado em plena ditadura, em
meu tardio primeiro disco Teimoso e vivo, na manha paulistana do Estidio Gazetdo em plena
Avenida Paulista. Ao terminar a gravacao, secando uma lagrima impertinente, Elis trocou de sala
e gravou imediatamente Al6, al6 marciano, num clima absolutamente diverso. Classe, categoria e
expressividade é para quem pode e para quem sabe!!!

* La luna en el cielo
El perro en la calle
La luna en el cielo
Y el Bito cantando.
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Raul Ellwanger

Navegas, navegas, navegas
L4 do outro lado do oceano
Na palma da mao ja carregas
Vinte mil 1éguas de sonhos

Seguindo teu pai que te leva
A bordo dos teus nove anos
Pequeno exilado sem patria
Navegas teu barco de enganos

Navegas teus olhos cansados
Na capital dos franceses
Navegas teus olhos chorados
Contando dias e meses

Menino crescido sem terra
Teu tinico plano primeiro

E ver terminar tanta espera
E ser cidadio brasileiro

Guerreiro do bairro da Gloéria
Duende do bairro Floresta
Vem ca conhecer nossa histoéria
Malandros, calcadas e festas

S6 quero te ver na cidade
Cantando em bom portugués
Cancoes de gritar liberdade
Daquela que usa o francés.
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Boliviana

A fronteira é a separacao e a distancia, salvar é salvar a vida, a saudade é a perda e a caréncia. Assim
comeca a letra desta cangdo, j4 batendo nos sentimentos de auséncia e morte, que muitos jovens
americanos viveram nas décadas finais do dltimo século. Se a perseguicao e a clandestinidade
obrigavam a refugiar-se em outros paises, o desconhecido e in6spito estava implicito nesta “meia
salvacao”, que poderia ser temporaria ou duradoura, suportavel ou deletéria. Nada era muito
certo, nem havia muitas escolhas.

Nesta letra, que tem algo de roteiro visual, o narrador vai buscar sua amada que escapou de algo
terrivel. Pode ser em Osorno, em Misiones, em Carmelo, no Mato Grosso. Pouco importa, o que
vale mesmo € a salvacdo. As analogias do brilho dos olhos e do sol falam de um renascer, de um
raiar. A saudade é sensorial, ¢ um gosto na boca. A mala caida poderia iniciar o roteiro de um
audiovisual, com as novidades e os carinhos tdo ansiados. A cancdo tenta captar a densidade do
reencontro, esse momento Gnico em que a nostalgia pressiona para romper e fugir de nosso peito,
em que as palavras se travam e uma emocao tremenda jorra de nossas entranhas como um rio de
felicidade. Momento magico, pois em apenas um segundo transita da dor ao gozo, da davida do
amor ausente a certeza do carinho presente, da tensao solitaria ao repouso aconchegante, do vazio
anterior a plenitude antegozada.

Se o exilio é duro, a clandestinidade é o desastre. A meio caminho dos dois esta o confinamento (na
Sibéria) e a relegacion (em minas de salitre abandonadas do Atacama chileno), que a literatura
nos contou com riqueza de sentidos. Se o exilio est4 repleto (vale o contrassenso) de perdas e
caréncias, a clandestinidade esta vazia de vida, pois est4 prenhe de possibilidades iminentes de
destruicao fisica e demolicao pessoal. Escondendo-se dos verdugos, acaba-se por ficar oculto da
propria convivéncia social, tapado de si mesmo, daquilo que realmente é ser uma pessoa. Por isto
0s uruguaios criaram a expressao insilio.

Sob as severissimas condi¢des que o regime autoritirio impdOs aos opositores brasileiros,
terminaram estes por lutar para sobreviver com o objetivo de... sobreviver. Entre a detencio ilegal
e a catastrofe de dor e humilhacao que com certeza se seguiria nos quartéis e delegacias, era muito
pequena a distancia. Na vida cotidiana essa iminéncia de demoli¢do da alma e do corpo terminou
por enrijecer a pessoa, ocultar suas expansoes normais de vida, frear sua atitude, fugir dos amigos
e da familia. Jogar uma pelada, ir ao cinema, flertar com uma desconhecida: tudo perigoso. A
“vida oculta e nua” chegou a ser tao insuportével que na época muitos jovens cometeram grossos
erros de seguranca e seus relatos e reflexdes 40 anos depois dizem de um desejo inconsciente de
terminar com aquela vida suspensa a cada segundo por frageis liames, mesmo a custa da prisao e
de sofrimentos indescritiveis.

Mesmo se a cancao estd ambientada numa cena de tensoes, ela fala de reviver, de voltar a amar,
da des-clandestinidade. Ela diz que o medo ficou longe e que h4 um mundo imenso por caminhar.
Fala de um projeto de vida, de uma nova construcao. A “mala caida” simboliza um pouco este
relaxamento, este agradavel derrubar-se que sentimos depois que as ansiedades se vao. Esta o
passado, estd a lembranga, esta o gosto da saudade, em contraste com novos sonhos. Apenas na
dltima estrofe sabemos que o narrador é homem e que sua amada é fronteirica; e nada mais se
esclarece. Chega a parecer que no momento de compor a cancdo o autor ainda estava com os
fantasmas do medo e por isso deixou muitas coisas mal explicadas. Feitas por punhais, as cicatrizes
sao profundas, marcam o corpo, a alma e até a poesia.
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Boliviana

Raul Ellwanger

Na fronteira, meu amor
Eu fui te salvar

Teus olhos brilhando
Sol da madrugada

Na boca a saudade

De se amar

Na Estacao de Corumba
Abracos, noticias

A mala caida

0O medo 14 longe

O mundo tao grande
Pra gente andar

Nem castelhana nem brasileira
Assim te quero morena
® Tropicalissima boliviana ®

Assim te quero morena.
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Dois lindos amantes

Esta cancao foi apresentada ao ptiblico somente uma vez, seguindo inédita em discos. Cantei-a em
1984 ante umas 30 mil pessoas na cancha de futebol do Clube Atlanta, de Buenos Aires, durante
um festival internacional promovido pela Central Sindical PIT-CNT do Uruguai. Sob o lema
Por una democracia de avanzada, os uruguaios do insilio e do exilio reuniram num concerto-
monstro artistas de varios paises, solidarios naquela luta pelo fim da ditadura em sua patria. Nesse
momento, a propria Argentina recém engatinhava na recomposi¢ado democrética.

Este tema tem muito valor afetivo para mim, pois lembra a jovem Marta, que ficou escondida em
Porto Alegre, com a ajuda de minha familia. Fugindo da brutalidade do regime argentino de 1976,
acabou por dar a luz a Ana, no Hospital Fémina da rua Mostardeiro, sempre acompanhada por
meus familiares. Seguindo a diaspora de seus pais, Ana morou com ou sem eles em outras cidades
e paises. Na chamada “contraofensiva montonera” de 1980, dezenas de jovens que voltavam a
Argentina foram sequestrados e desaparecidos pelo regime castrense, entre eles Marta e o pai
afetivo de Ana.

Elaborei simbolicamente as figuras de Marta e seu noivo, futuro papai de Ana, como o que realmente
eram: jovens estudantes secundaristas da capital portenha. Seus passeios pela cidade, seu namoro
nos tipicos bares do centro, sua descoberta sexual, a militancia, a fecundacgio. Tudo permeado pelos
ideais libertarios que orientavam aquela geracao, pelo caminho do exilio brasileiro, pelo “vicio” do
destino que os obrigava a retornar mesmo em situagoes periclitantes, pelo nascimento de Ana
soando como um grito de vida em meio a barbarie. Ao tempo de compor a musica, eu desconhecia
as figuras dos dois pais falecidos da menina, o biolégico e o afetivo. Por outro lado, da tragédia
completa e 6bito de Ana aos vinte anos devido a um cancer na laringe, s6 vim a saber muitos anos
apoés sua consumacao, gracas a biografia escrita pela tia paterna, Cristina. Assim, quando cantei na
cancha do Atlanta, Ana poderia ter escutado sua cancao, que hoje é apenas um rabisco amoroso e
nostéalgico na palheta do tempo, apenas espuma como a do mar de Capao de Canoa, onde a menina
pode desfrutar algum tempo.

Se ha uma cancdo que me complica a vida, que me doéi nas entranhas, com certeza é esta. Talvez
por isto ndo a tenha gravado. Trata-se de uma insuportavel soma de pudor pela intimidade das
personagens, de impoténcia ante o arbitrio, de revolta pelo destino das criancas, de repadio a
decisoes politicas irresponsaveis, de dor pelo desaparecimento de amigos, de piedade pelo
sofrimento de familiares. Se nunca a gravar, por algo sera e fica aqui este registro. Ana se chamou
Ana Victoria, apesar de tudo.
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Eram dois lindos amantes da justica e do ideal

Eram jovens estudantes na idade mais sensual
Namoravam em Buenos Aires pelas pracas e pelos bares
Se amavam em liberdade feito as aves pelos ares

Eram dois lindos amantes.

Uma semente do jovem varou a vela do ventre

Da menina feito polen p6 da vida e semente

Mas o vicio do destino chamou o rapaz a guerra
Duro oficio clandestino que o levou de volta a terra
Eram dois lindos amantes.

No Brasil ela penava e apalpava seu tesouro
Mas voltou, foi fuzilada como o companheiro louro
Mas nascera outra argentina teve por nome Victoria
@ Victoria mae e menina Victoria vida Victoria @

Se o cenéario perde a cor a vida tem outro ensaio
Victoria filha do amor Victoria filha de maio.
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Fronteiras

Este tema surgiu quando voltei ao Brasil, recordando o Chile e a Argentina que me acolheram em
épocas dificeis. Tentei pensar minha trajetéria de jovem desterrado sem nenhum conhecido fora
do Brasil, o mundo imenso e desconhecido, com suas novidades, riscos e descobertas. Gravado em
1978 sob censura e ditadura, tem certas areas veladas de dificil compreensao, mesmo para mim.
Assim, sempre associei “porteira” com a grade do carcere.

Seu estilo é uma boa mistura, ma confusao ou sofisticada fusion. Nao sei defini-lo, mas anda
mariscando pela tonada e pelo malambo com certeza. No cruzamento incerto entre 0 3/4 e 0 6/8,
aqui predomina o tempo binério deste dltimo, sempre muito agradavel e muito gostoso e vital
para tocar com energia e expansividade expressiva.

Gravada no disco coletivo Paralelo 30, esteve no inicio de minha carreira profissional, atrasada
por dez anos devido a perseguicdo politica. Ja traz em si os elementos de estilo que a seguir,
a partir do vinil Teimoso e vivo, irdo tingindo com ares de América Latina muitos dos meus
trabalhos, como o rasguido do violao, a mescla de ritmos, o foco do assunto, o proprio idioma, as
versoes, os parceiros e os convidados. No caso de Fronteiras nos faltou um bombo leguero, que
teria dado uma cor especial ao tema, mas ao mesmo tempo ousamos colocar o solo de um entao
modernissimo Minimoog monofonico! Ali estava a proyeccion folclérica.

Olhando a letra com lupa, vé-se que ela exalta o lado positivo e aventureiro do périplo do cantautor,
deixando de lado as queixas e tristezas naturais nestes casos de exilios e perdas. Fala em aprender
aviver, em novos amores e amigos, em novas paisagens; diz do cimento (base, construcao) da vida,
do pao e do vinho, dos paises como jardins e raizes. Decididamente, ndo é um tema de protesto, é
antes de tudo uma exclamacao vital, um brado incontido.

Para minha linha do tempo, a cangdo Fronteiras foi divisoria em varios sentidos. Separa dois
momentos: aquele em que eu era somente musico, daquele em que comeco a me perfilar como
criador de cangdes. Também com ela a bordo realizo meu primeiro xou individual autoral,
chamado nao por acaso de Fronteiras. Por fim, nesse momento comego a ter uma vida profissional
como musico. Adquiro autoconfianca, encerro o exilio e recomeco a carreira truncada.

A expressao “contrabandeando coragem” me chamou sempre a atencao, no sentido de adjetivar
uma galera e uma geracao que pagaram uma tarifa muito alta por seu atrevimento politico e sonho
reformador. Cruzar e sobreviver ao Al-5 e a clandestinidade, escapar ao pinochetazzo e driblar
o videlazzo, constituiram-se em facanhas e vitorias. Dai que eu goste de ouvir a poética de “foi
cruzando fronteiras que aprendi a viver” e também “nas andancas por 14 foi que aprendi a voltar”.
Afinal, a verdadeira patria do exilio é a porta de casa.
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Faz bem tempo me larguei

Mundo velho sem porteira

Foi cruzando fronteira
Que eu aprendi a viver

Pra outra moca me entreguei

Cordilheira foi meu chao

Um novo irmao encontrei

Cantando coisas do amor

O cimento do destino

Semeei em terra amiga

Nas andancas por 14

Foi que aprendi a voltar

Consumi o pao e o vinho
No cansaco da viagem
Contrabandeando coragem
No jardim dos meus paises
No abraco das raizes.

Faz bem tempo..
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Fronteiras
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Praia do Rosa, Santa Catarina

Coracao catarina
Cantigas catarinas
Praia do Rosa
Canta-passara

Sem esquentar a cabeca
Cambacica

A vaca jesuita

Terno da estrela guia
Num dia de sol
Amanheceu

Tem tainha
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Coracao catarina

Na minha turma do Conservatério Manuel de Falla, em Buenos Aires, estava a cantora Suzana
Lago, integrante de um lindo grupo de musica popular chamado Anacrusa. Com este nome tomado
da técnica musical, faziam um estilo muito original de mistura e soma de elementos estéticos de
diversa origem, naquela linguagem que se chamava proyeccion folclorica. Nesta convivéncia e
descoberta é que fui entender as bases de nosso movimento musical dos anos ’60 em Porto Alegre,
que procurava trilhar o mesmo caminho. Comecei a brincar sobre a palavra anacruse, como forma
de homenagear o pessoal. Comeca assim esta letra, fazendo inclusive uma anacruse na prépria
palavra...

Ao retornar ao Brasil, passei uns dias na praia da Guarda do Embaq, retomando a “descoberta”
do universo agoriano-catarinense e das suas belezas naturais, jA agora com novas visdes que
aprendera nos estudos de sociologia e folclore feitos no Chile e Argentina. O enamoramento com
esse ambiente foi assim mais profundo e inteligivel para mim e resultou na série de cangdes que
foram sendo chamadas carinhosamente de “catarinas”.

Tomando um ritmo ternario venezuelano que conhecia como “polo”, cuja cadéncia lenta carrega
muita elegancia, fui escrevendo a letra, que comeca ja com a barra do Rio da Madre chegando
ao Atlantico sob a béncao do costdo verdejante, cenario marcante da Guarda do Embat, e com
o cruzamento do mesmo rio, para poder aceder a beira do mar. Ao sabor do vento, ali perco meu
coracao, levado pelas rajadas do tipico Nordeste. No uso do violao, nesta parte da cancao, os trés
acordes repetitivos mantém livre a corda sol, gerando agradével e velado contraste com as demais
cordas, que caminham pela tonalidade de F4 maior. Junto ao violao e a viola de 12 cordas, o arranjo
de Zé Gomes cria com as cordas, a trompa e a harmonica um clima colorido, sugestivo, alegre e

vivaz.

Comeca a longa segunda parte da musica com o uso do baixo pedal, parado sobre a nota D6.
Combina com a letra meditativa, com o autor olhando ao longe e pedindo ajuda a Mestre Sabino.
A sonoridade misteriosa da trompa parece trazer o infinito para dentro da cancao. Logo se abre em
tensoes originadas de diversas cordas soltas enquanto a harmonia caminha num vai e vem de ondas
(desde “varei” até “cismou de viajar”). J4 a cadéncia final escapa a este ambiente algo folclorico,
emendando uma sucessao mais sofisticada de acordes por intervalos de quartas e harmonias com
nonas maiores e menores (de “comadre” até “butia”). Um longo e amplo contracanto da harménica
de Roberto Moraes se insinua num didlogo gentil por detras das vozes, reforcando o clima teltrico
ao lado do violao e da viola.

Meréncia e Sabino sdo daqueles casais adoraveis que aparecem nessas vivéncias catarinenses e
acorianas. Alegres, espertos, s6brios, ascéticos, generosos e gentis, tém uma riqueza espiritual que
contrasta com sua parca posse material. Nesta Coracdo catarina, peco a eles que me ensinem, que
me presenteiem; e esses gestos e regalos, que em si sao coisas minimas, portam as grandes béncaos
que enchem nosso peito de amor e dogura. Dai que, mais uma vez nestas tantas letras “maritimas”
que parecem ser uma s6 repetida e larga letra, o cantor se perde pelo mar; ele mesmo nao passa de
um risco de prata sobre as ondas, nao passa do perfume fugaz duma fruta nativa.
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Na cruza do rio
Na curva do rio
Na beira do mar

Onde faz a barra do rio

Deixei um dia meu coracao

Virou no vento e levantou

Meés de marco, nordestao

Foi no ventao que ele voou
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Na pedra Vigia

Da Guarda, Guarda
Varei noite e dia
Requebros do mar
Compadre Sabino
Me ajuda a encontrar
Coracao Catarina
Cismou de viajar
Comadre Merencia
Me ensina a escalar
Alqueire, farinha
Mandioca, araca
Meu riso moleque
Cambou 14 pro mar
Foi pulo da tainha
Foi gosto do butia.
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Cantigas catarinas

Esta toada tem um lugar especial dentro do bloco das cancoes “catarinas”, pois seus versos me
foram dados por uma querida amiga, dona Eugénia Perpétua da Rosa. No caminho do éxodo de
jovens rio-grandenses rebeldes e alternativos das geragdes pos 68, ocuparam lugar destacado
Florian6polis, Garopaba e Imbituba, onde, na descida para o Canto Sul da Praia do Rosa, ficava a
morada de Dona Ogena e Seu Dorva, o nosso Dorvino Bernardino da Rosa. No engenho de farinha
tirado a boi, com “s6lo” de barro pisado, 4gua da fonte e banana e café no “pumau”, foram recebidos
aqueles malucos cabeludos, com seus palheiros de perfume adocicado, suas cangdes irreverentes,
suas jurassicas pranchas de surfe, seu pouco numerario, sua caréncia de preparo profissional e
sobra de sonhos e desejos.

A cultura oral da regido foi trazida dos Acores e mantida apenas nas memorias, dado o quase
absoluto analfabetismo, numa comunidade sem escola, sem biblioteca, até mesmo sem padre que
dissesse missa, sem estradas que a ligasse aos municipios vizinhos. Mesmo assim souberam os
“bicuiras” preservar e viver de seu idioma, sua religido, sua medicina, sua culinaria, sua poesia, sua
musica, sua literatura oral, sua agricultura, sua pesca, sua nautica, suas técnicas de arquitetura,
tecelagem, construcao naval, drenagem e suas ferramentas. Um aspecto impressionante esta na
abundéancia de poesias, versos, ditos e adivinhacdes que traziam, guardaram e recriaram.

Todos gostavam muito da época da farinhada, pois as familias se reuniam num dos engenhos
(casa da farinha) e compartilhavam varias horas de trabalho em mutirao e conversas divertidas a
beira da roda de cevar e do forno de secagem com seus beijus sendo assados com farinha recém
ralada. Nas rodas de raspagem da raiz, alegradas com brincadeiras, os jovens aproveitavam para
jogar versos nas chamadas “cantigas de ratoeira”, quando passavam mensagens veladas de amor e
seducao a algum dos presentes, em quadras sempre bonitas e delicadas, que muitas vezes geravam
namoricos e até bodas. Registrei muitas delas com Dona Ogena e seus filhos Leoni e Fernando.

Inspirado no estilo dos ternos de reis tradicionais da regiao, fiz uma melodia e nela adaptei versos
que me encantavam especialmente, usando um deles como refrao que retorna e prepara o texto
seguinte. A primeira estrofe é de uma riqueza poética extraordinéria, e de uma complexidade
quase filosoéfica, ao associar o pensamento a uma pluma solta ao vento, ao entrecruzar sentidos e
comparacoes quase como num quebra-cabegas poético. A palavra “dirijo” substitui a original que
era “enguio”, para melhor compreensao. Fiz o mesmo com “travesseiro” por “cabeceiro”.

A primeira estrofe de B, fala da sensacao que se tem ao subir os cerros da cidade de Laguna, onde
as lagoas, os canais e o mar nos dao a ilusdo de que estamos voando sobre dguas. Adverte também
que o engano se vé e dbi. A seguir, um clima de ternura, com o repouso da cabeca sobre o perfume,
o suspiro antes de adormecer, quem sabe numa sugestao de intimidade conjugal futura. Apos
o refrao, a quarteta é de minha autoria, para explicar um pouco a origem da letra que vem da
tradicdo, recordando a cantoria da doce senhora enquanto realizava suas tarefas, quando o som de
sua voz se misturava aquele caracteristico das batidas do pilao sobre os graos do café.

Na derradeira estrofe de B, aparece o costume de o jovem varao trabalhar na pesca embarcada, em
Cabo Frio ou Rio Grande. Apo6s alguns anos amealhando recursos, volta para casar com a prometida
que o esperou todo este lapso. Mas aqui a moca quer antecipar o casamento e pede a ele que a leve,
transgredindo o habito e recato da espera. Bem no finalzinho, se explica melhor: o sentido duplo
da expressao “indo” fala da ida para longe e da realizacdo sexual. Transar, desvirginar-se, nao
doi, a saudade é que ddi. O cruzamento de sentidos, feito com rigor métrico e rimas adequadas, é
notavel, assim como a sonoridade dos “is” qualifica a quadrinha.
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Desfrutar da “fazecdo” de uma cantiga é muito bom. Se agregamos a alegria de lembrar e citar
pessoas de mais alta estirpe, generosidade e sabedoria, € melhor ainda. E, se nisso ainda podemos
estar falando de queridos amigos e amigas, tudo fica mais agradavel. Depois disso, 0 bom mesmo
é cantar a cantiga, com respeito e devocao. Como creem todos os tamboreiros, macambiqueiros,
candombeiros e sambistas, a musica € a fala dos deuses. Oremos, cantando.

Cantigas catarinas

Raul Ellwanger

A cantiga é feito pluma

Que voa com o vento

Nao cuide se eu por cantigas
Dirijo meus pensamentos

A Cidade de Laguna
Cercada de 4gua por dentro
Pode que tu logres outro
Mas pra mim és ferimento

Deita aqui cama de flor
Travesseiro de alecrim

Antes de pegar no sono
D4 um suspiro por mim

A cantiga é feito pluma

Que voa com o vento

Nao cuide se eu por cantigas
Dirijo meus pensamentos

No Porto Novo dos Rosa
Canta seu verso menina
Dona Eugénia de Dorvino
Do coracdo catarina

Marinheiro do Rio Grande
Me convida vamos juntos
Eu indo contigo nao sinto
Eu ficando sinto muito.
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